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Pragng przekaza¢ stowa aprobaty i zachgty tym,

ktorzy w Kosciele z jakiegokolwiek tytutu nadal praktykuja,
poglebiaja i krzewia kult Serca Chrystusa,

postugujac sig jezykiem i formami dostosowanymi do naszych czasow,
tak aby moc go przekaza¢ nastgpnym pokoleniom

w tym samym duchu, jaki zawsze go ozywiat.

Jan Pawel 11

Oredzie Jana Pawla II na stulecie poswiecenia ludzkosci

Najswietszemu Sercu Pana Jezusa.

Warszawa, 11 czerwca 1999 r.

Celem niniejszego artykulu jest proba zaprezentowania jednej
z form pobozno$ci chrystologicznej znajdujacy swdj wyraz w czci
Najswigtszego Serca Jezusa, ktorej egzemplifikacje stanowi cykl 12

* W niniejszym artykule fragmenty Pisma $w. przytoczone na podstawie: Pismo
Swiete Starego i Nowego Testamentu. Najnowszy przeklad z jezykéw oryginalnych z
komentarzem (dalej skrot: PSn). Oprac. Zespot Biblistow Polskich z inicjatywy To-
warzystwa Swiqtego Pawta. Red. T. Brzegowy, A. Colacrai, J. Lach, F. Mickiewicz,
A. Tronina, J. Warzecha. Czestochowa 2008.
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witrazy inspirowanych tekstem litanii do Serca Pana Jezusa, znajduja-
cych si¢ w legnickiej parafii pw. Najswigtszego Serca Pana Jezusa.

Nalezy wskaza¢, ze wspotczesne badania zwiazane z problematyka
tego kultu ida w kierunku poznania i ukazania wtasciwych jego pod-
staw teologicznych, zawartych w Pismie $w., tradycji patrystycznej
i nauce Kosciota. Zwraca si¢ rowniez uwage na rozwoj historyczno-
liturgiczny kultu, aby lepiej zrozumie¢ jego istotg i praktyki, odrézni¢
elementy drugorzedne i zmienne od zasadniczych i trwatych'.

W przeszto$ci roznie pojmowano symbolikg serca. Mowiono o ser-
cu w znaczeniu etycznym i duchowym, a wigc o organie pojmowanym
abstrakcyjnie, a nie o konkretnym Sercu, ktore bito w piersi Boskie-
go Zbawiciela. Fizyczne Serce Jezusa stanowito centrum, z ktérego
wyptywato wszystko, co stanowito Jego ludzka naturg. Serce Jezusa
zawiera w sobie szczego6lng spoistos¢ symbolu i rzeczywistosci?.

Pismo §w. nigdzie wyraznie nie wspomina o czci fizycznego Serca
Jezusa, jednak zarowno w Starym, jak i w Nowym Testamencie znaj-
dujemy podstawy, aby oddawac nalezna czes¢ Sercu Zbawiciela. Za-
tem w ksiggach Starego Testamentu napotykamy tresci, ktore mowia
o mitosci Boga do cztowieka, a takze zapowiedzi petni objawienia me-
sjanskiego i rozne uczucia, ktore mozna odnie$¢ do Serca Zbawiciela,
zwlaszcza z okresu Jego meki (por. Pwt 6, 4-5; Oz 11, 1; Jr 31, 3)°.

W Nowym Testamencie odnajdujemy teksty o uczuciach ludzkiej
mitosci Chrystusa, natomiast o Jego Sercu jest wzmianka kilka razy.

' Por. Bog bliski. Historia i teologia kultu Najswietszego Serca Jezusa. Red. C. Dra-
7EK, L. GrzeBIEN. Krakow 1983. Publikacja prezentuje m.in. genezg kultu, opierajac
si¢ w duzej mierze na rgkopisach i starych drukach zachowanych w archiwach wi-
zytek, pijarow i jezuitow, a takze zawiera najwazniejsze wypowiedzi papiezy, po-
czawszy od Leona XIII do Jana Pawta II, dotyczace czci Serca Jezusa. Stanowig one
materiat zZrodtowy do poznania mysli w dziedzinie teorii i praktyki kultu. Ponadto E.
HAaNTER. Historia kultu Najswietszego Serca Pana Jezusa. Zabki 1998.

2J. Sypko. Serce Jezusa. W: Leksykon duchowosci katolickiej. Red. M. Chmielewski.
Krakéw 2002 s. 814-816. Prawdziwos$¢ naturalnego symbolu, to znaczy fizycznego
Serca Jezusa opiera si¢ na fakcie unii hipostatycznej: dwie rdézne natury ztaczone w
jednej osobie. Zaden naturalny symbol nie moze sam z siebie mie¢ charakteru bostwa;
nawet najdoskonalsze przedstawienie fizycznego Serca Jezusa nie ukazuje pelni zba-
wienia, gdyby nie byto oparte o wiarg i fakt unii hipostatycznej, dlatego Sercu Jezusa
oddajemy taka sama boska cze$¢ jak Chrystusowi, Synowi Bozemu, ktory stat sig¢
cztowiekiem. Tamze. s. 814. Por. A. Quack. Herz. Religionsgeschichtlich. W: Lexikon
fiir Theologie und Kirche. T. 5. Red. W. Kasper. Freiburg — Basel — Rom — Wien 1996
kol. 48-49.

* Sypko. Serce Jezusa. s. 814.
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Sam Jezus mowi o sobie: ,,uczcie si¢ ode Mnie, bo jestem cichy i po-
korny sercem” (Mt 11, 29). W sposo6b szczegoélny podstawe kultu Ser-
ca Jezusa stanowi Ewangelia $w. Jana, w ktorej zawarta jest relacja
o przebiciu boku Chrystusa na krzyzu (por. J 19, 33-34). Ojcowie Ko-
Sciota ten tekst wyjasniaja w tym sensie, ze z przebitego Serca Jezusa
zrodzit si¢ Kosciot i zrodlo task zycia sakramentalnego®.

1. PRZESLANKI — UWARUNKOWANIA
Sztuka chrzescijanska w poczatkach zycia wspdlnoty KosSciota

przedstawiala Chrystusa, jako Bonus Pastor®, ktory oddat zycie za nas.
Sredniowiecze za$ spojrzato na ludzka nature Chrystusa, a wigc na

* Tamze. s. 814. Por. R. BRANDSCHEIDT. Herz. Biblisch. W: Lexikon fiir Theologie und
Kirche. T. 5. kol. 49-50.

5 Punktem wyjscia sztuki chrzescijanskiej byly artystyczne formy powstajace w $ro-
dowiskach poganskich, w ktorych zyly wspdlnoty chrzescijanskie. Wiele przedsta-
wien poganskich zostalo zaadaptowanych i nadano im nowe znaczenie. Przyktadem
moze by¢ posta¢ mtodzienca podobnego do Apollona — mlodego pasterza, niosacego
na barkach jagniatko — grecka personifikacja ideatu dobroczynnosci i mitosci do ro-
dzaju ludzkiego (poganski symbol mitosci cztowieka — philanthropia), ktorego naj-
wyzszym spelnieniem byt dla chrzescijan Chrystus. Dlatego tez chrze$cijanie uzna-
li to wyobrazenie za wzorzec przedstawienia Chrystusa jako Dobrego Pasterza. K.
ONASCH, A. SCHNIEPER. [kony, fakty i legendy. Tham. Z. Szanter, M. Smolinski, H. Pa-
procki. Warszawa 2002 s. 9-12. Baranek w sztuce mogt by¢ symbolem duszy ludzkiej,
na przyktad w konwencji ikonograficznej Chrystusa jako Dobrego Pasterza niosace-
go na ramionach owieczke — dusz¢ ludzka (por. 1z 40, 11). S. KoBieLus. Bestiarium
chrzescijanskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji. Starozytnos¢ i Sredniowiecze.
Warszawa 2002 s. 60. Por. A. J. Nowak. Symbol. W: Leksykon duchowosci katoli-
ckiej. s. 848-849. Oprocz wizerunkow owcy, baranka, ktore byly szeroko stosowane
jako symbole duszy ludzkiej, spotykamy rowniez ptaka, gotebice (sama, siedzaca na
drzewie lub z gatazka palmy lub oliwki; kierujaca sig tez do naczynia, aby zaspokoié¢
pragnienie). B. DEGOrRsKI. Materialne znaki i symbole w pierwszych wiekach Koscio-
ta. W: Chrystus wybawiajqcy. Teologia swietych obrazow. Red. A. A. Napiorkowski.
Krakow 2003 s. 59-60. O rozpoznaniu symbolu religijnego m.in. M. Rusieck1. Sym-
bol. W: Leksykon teologii fundamentalnej. Red. M. Rusiecki, K. Kauch, 1. S. Ledwon,
J. Mastej. Krakéw 2002 s. 1153-1158. Motyw Dobrego Pasterza pojawia si¢ bardzo
czgsto w zwiazku ze sztuka sepulkralng. Chrystus niosacy owce towarzyszy duszy
w drodze do raju i chroni ja przed dziataniem mocy nieczystych. J. SEIBERT. Leksy-
kon sztuki chrzescijanskiej. Tematy, symbole, postacie. Thum. D. Petruk. Kielce 2007
S. 245-246. Na sarkofagu z katakumb Domitylli z ok. 350 roku przedstawiono postac¢
Dobrego Pasterza. Por. P. bE PaLoL. Sztuka swiata. T. 3. Thum. J. Skoérnicka, M. Ma-
chowski. Warszawa 1993 s. 35. Szerzej o genezie sztuki wczesnochrzescijanskiej
E. JASTRZEBOWSKA. Sztuka wczesnochrzescijanska. Krakow 2008.
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Jego krzyz i meke oczami pelnymi ludzkiego wspotczucia i mitosci.
Sktonnos¢ do wizualnego ujmowania tego zjawiska stanowi odzwier-
ciedlenie w pasyjnych wyobrazeniach dewocyjnych Vir Dolorum®, na-
zywanym Chrystusem Frasobliwym’, Ecce Homo®, lub symboliczne
ukazanie mitosci Boga i Jego milosierdzia wzgledem ludzi w obrazie
Ttoczni Mistycznej’, a zwlaszcza w ikonografii Misericordia Domini'.

Nurt pasyjny tak charakterystyczny w $sredniowiecznej teologii,
sztuce 1 kulturze'' sprowadza si¢ rowniez do sprawowanej liturgii,

¢ J. J. Korec. Kult Chrystusa cierpiqcego w swietle Sredniowiecznych zZrodel liturgii
polskiej. ,,Acta Mediaevalia” 2:1974 s. 211, 246. Obszerna literaturg przedmiotu zgro-
madzita G. Jurkowlaniec, omawiajac poszczeg6lne typy wizerunkoéw, wyszcezegdlnia-
jac terminy: Krol Chwatly ("0 Baoirevc thic 80(nc), “H "Akpe Tamelvooic, Imago
Pietatis (ang. Image of Pity, wt. Cristo in Pieta); Vir dolorum (pol. Maz Bolesci, niem.
Schmerzensmann, ang. Man of Sorrows); Chrystus umeczony, Chrystus Bolesny lub
Bolesciwy (czes. Kristus Trpitel, Bolestny Kristus, niem. schmerzhafter Christus, fr.
Christ souffrant, wk. Cristo paziente); Misericordia Domini (niem. Erbdrmdebild);
Chrystus w grobie (czes. Kristus w hrobé). G. JURKOWLANIEC. Chrystus umeczony. lko-
nografia w Polsce od XIII do XVI wieku. Warszawa 2001 s. 13. Por. E. PANOFsKY. Ima-
go Pietatis. Przyczynek do historii typow przedstawieniowych. Mqz Bolesci i Maryja
Posredniczka. W: Sredniowiecze. Thum. T. Dobrzeniecki. Warszawa 2001 s. 221-288.
7 Por. Z. KRUSZELNICKI. Ze studiow nad ikonografiq Chrystusa Frasobliwego. ,,Biule-
tyn Historii Sztuki” 21:1959 s. 307-328. TENZE. Z dziejow postaci ,, Frasobliwej” w
sztuce. ,,Teka Komisji Historii Sztuki” 2:1961 s. 7-117, a takze T. DoBRZENIECKI. Chry-
stus Frasobliwy w literaturze sredniowiecznej. ,,Biuletyn Historii Sztuki” 30:1968
s. 279-299.

8 Por. H. WEGNER. Ecce Homo. Oto czlowiek. W: Encyklopedia Katolicka (dalej skrot:
EK). T. 4. Red. R. Lukaszyk [i in.]. Lublin 1989 kol. 640-642.

? . Ttocznia Mistyczna”, ilustrujac proroctwo Izajasza, przedstawia Chrystusa w ttocz-
ni winnej w otoczeniu aniotdw. Symbolika ta nalezy do zrddet pdzniejszych teologii
Mszy $w. Temat ten powtarza si¢ bardzo czgsto u schytku sredniowiecza. Przewaznie
kompozycja dzielita si¢ na dwie zasadnicze czg$ci. W pierwszej gornej tercji pre-
zentowano Chrystusa jako Mgza Bolesci depczacego ulozone w prasie winne grona.
Sam zarazem, podobnie jak grono winne, jest przedmiotem ucisku prasy. Natomiast
druga, dolna czg$¢ ukazuje Mszg §w. w momencie podniesienia. Oba plany, gorny
i dolny, taczy strumyczek soku krwi, ktéra z prasy ciecze do kielicha mszalnego. Takie
ujecie tematu stanowi dowdd na to, ze dawna pobozno$¢ obficie czerpata z natchnien
biblijnych. Por. A.THomas. Die Darstellung Christi in der Kelter. Diisseldorf 1936.
Ponadto por. Z. KruszeLNICKI. Obraz z Donaborowa i zagadnienie ikonografii ,, Chry-
stusa w Studni”. ,,Teka Komisji Historii Sztuki” 3:1965 s. 77-154; T. DOBRZENIECKI.
Niektore zagadnienia ikonograficzne Meza Bolesci. ,,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie” 15:1971 nr 1-2 s. 10-75.

10 Korec. Kult Chrystusa cierpigcego. s. 211, 246.

" Por. TENZE. Nurt pasyjny w Sredniowiecznej religijnosci polskiej. W: Meka Chry-
stusa wezoraj i dzis. Red. H. D. Wojtyska, J. J. Kope¢. Lublin 1981 s. 38-60. Tam tez
wykaz literatury przedmiotu.
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ktora byta przepojona elementami ukierunkowanymi na zbawcza eks-
piacyjna oﬁarQ Chrystusa. Pojawiajacy si¢ wielokrotnie temat Meza
Bolesci uyymowany w literacki wizerunek Zbawiciela j Jan si¢ nam jako
odpowiednik plastycznych ujqc postaci upokorzonego i meczonego
Chrystusa — Imago Pietatis'? oraz Ukrzyzowanego na drzewie hanby,
ktore staje sig crux gloriae. Jest to Krol niebios' z mistycznych kru-
cyfikséw, obrazow oraz malowidel Sciennych, iluminacji ksiag, szat
i naczyn liturgicznych. Istniato rowniez przedstawienie zywego Chry-
stusa bolesnego z oznakami dokonanej juz ofiary krzyzowej, ktore
znane bylo w sztuce wschodniego i zachodniego chrzescijanstwa'.
Megza Bolesci z natury swej przedstawiano hieratycznie, najczgsciej
jako obnazonego, w ujeciu potfigurowym, na tle krzyza, z przebitym
wlocznia Longinusa bokiem oraz zranionymi gwozdziami rgkoma
ztozonymi ponizej piersi, z opuszczona nieco przechylong na bok gto-
wa z korona cierniowa i przymknigtymi oczami. Ten wymowny obraz
negujacy przeciwienstwo pomigdzy zyciem a $miercig, polaczyt w je-
den symbol cala jak gdyby pasje, kwintesencje wszystkich cierpien
Chrystusa'®.

Zatem mozna przyjac, ze poboznosc¢ sredniowieczna rozwingta kult
Meki Panskiej. Zywe i popularne stato sig¢ nabozefstwo do rany boku
i Serca Jezusa przeszytego wtdcznia zotierza'. Do wielkich popula-

12 T. DOBRZENIECKI. Wybrane zagadnienia ikonografii pasyjnej w sztuce polskiej. W:
Meka Chrystusa wczoraj i dzis. s. 148. TENZE. Imago Pietatis — jej tres¢ i funkcja.
W: Funkcja dziela sztuki. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Szczecin
listopad 1970. Red. E. Studniarkowa. Warszawa 1972 s. 73-92. Tam tez obszerna
literatura przedmiotu.

13 J. Smosarskl. Meka panska w polskiej literaturze sredniowiecznej. W: Meka Chry-
stusa wezoraj i dzis. s. 95-101.

1 DoBRzZENIECKI. Wybrane zagadnienia ikonografii pasyjnej w sztuce polskiej. s. 131-
151; Bizantynski /mago Pietatis, przedstawiany hieratycznie w najczystszej postaci,
przeksztalcil si¢ w przedstawienie dewocyjne. Przemiang zapowiada wilaczenie sar-
kofagu do wlasciwego obrazu. PANorsky. Imago Pietatis. s. 95-98.

15 Por. G. MILLET. Réchérches sur l'iconographie de I'Evangile. Paris 1916; E. MALE.
L’Art religieux de la fin du moyen dge en France. Paris 1922; E. PANOFsKyY. Ima-
go Pietatis. Przyczynek do historii typow przedstawieniowych Maz Bolesci i Maria
Posredniczka. W: Studia z historii sztuki. Oprac. J. Biatostocki. Warszawa 1971 s.
95-121. Tam tez dalszy wykaz literatury przedmiotu. Ponadto Z. Ku1$. Pasja. Cykle
pasyjne Chrystusa w sredniowiecznym malarstwie $ciennym Europy Srodkowej. Kra-
kow 2006.

16 W XIII wiecku w klasztorze Siostr Benedyktynek w Helfta dwie mistyczki: $w.
Mechtylda i $§w. Gertruda mialy wielkie nabozenstwo do Serca Pana Jezusa. W tym
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ryzatoréw kultu Serca Jezusa zalicza si¢ Swigtych: Ireneusza (+202),
Jana Chryzostoma (+407), Augustyna (+430)'". Nurt kontemplacji ran
Chrystusa, jako wyraz mitosci znajduje odzwierciedlenie w dzietach
mistykow, migdzy innymi u: Anzelma (+1109), Bernarda z Clairvaux
(+1153), Ludgardy (+1246), Bonawentury (+ 1274), Alberta Wiel-
kiego (+1280), Mechtyldy z Magdeburga (+1282), Gertrudy z Helfty
(+1302), Henryka Suzo (+1366), czy Katarzyny ze Sieny (+1380). W
sprawowanej liturgii XIV wieku niemieccy dominikanie wprowadzili
teksty mszalne odnoszace si¢ do ran Chrystusa'®. Nalezy mie¢ na uwa-
dze fakt, ze w Biblii" serce uwazano za siedlisko zycia wewngetrznego,
intelektualnego i §wiadomego, ale réwniez zycia psychicznego, wraz-
liwego i uczuciowego®. Natomiast na ptaszczyznie kultury serce jest
symbolem mito$ci wolicjonalnej i afektywnej. Stad przedmiotem kul-
tu nie jest serce pojmowane metaforycznie, symbolicznie, lecz realne
Serce Boga-Czlowieka, podobnie jak cierpienie i mitos¢. Na poczatku
XX wieku papiez Pius XII w encyklice Haurietis aguas nawiazuje do
okresu patrystycznego w Kosciele rozwazajac fizyczne Serce Chry-
stusa jako symbol, obraz, znak mitosci Jezusa, ikong tych rzeczywi-
stosci, o ktorych juz w Il wieku wspominali pisarze koscielni. Zatem

samym wieku dwie polskie mistyczki: blogostawiona Dorota z Matowow i btogosta-
wiona Juta z Chetmzy praktykowaly nabozenstwo do Najswigtszego Serca Jezusa. S.
Mapasewskl. Historia kultu Najswietszego Serca Pana Jezusa. www.liturgia.wiara.pl
[odczyt 15 XII 2008].

17 Sypko. Serce Jezusa. s. 814.

18 Por. Tamze. s. 814. W 1353 roku papiez Innocenty VI zezwolit na stosowanie tek-
stow euchologijnych ,,0 $wigtej widczni”, jako msza wotywna. W ten sposob poboz-
no$¢ prywatna weszta w obreb kultu publicznego. B. NapoLskl. Leksykon liturgii.
Poznaf 2006 s. 1003. Por. M. Borkowska. Wstep. W: $w. GERTRUDA z HELFTY. Cwi-
czenia. Thum. B. Chadzynska, 1. Rosifiska, B. Michniewicz. Tyniec — Krakéw 1999
s. 47, 67. O chrystianizmie m.in. kobiecym i doswiadczeniach duchowych szerzej A.
VAUCHEZ. Duchowos¢ sredniowiecza. Thum. H. Zaremska. Gdansk 2004 s. 128-135,
147-151; ponadto B. Carati, R. GREGOIRE, A. BLasuccl. Historia duchowosci. Ducho-
wosc¢ sredniowiecza. T. 4. Thum. K. Franczyk, J. Serafin. Krakow 2005 s. 369-370.
Tam tez obszerny wykaz literatury przedmiotu.

1 Podstawy biblijne nabozenstwa do Serca Jezusowego, zob. I. DE LA POTTERIE. Bi-
blijne podstawy teologii Serca Chrystusa. W: Bog bliski. Historia i teologia kultu
Najswietszego Serca Jezusa. Thum. H. Pietras. s. 204-229.

20 M. FeuiLLet. Leksykon symboli chrzescijanskich. Thum. M. Palen. Poznan 2006
s. 120. Por. H. Krauss. Skrzydlate stowa biblijne. Stownik zwrotow biblijnych. Tham.
P. Pachciarek. Warszawa 2001 s. 126.
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serce jest symbolem catej osoby?!. Na tym tle, przepojonym medytacja
pasyjna, wyrastaja istotne elementy kultu Najswigtszego Serca Pana
Jezusa?, ktory celebrowany jest w Ko$ciele. Jednakze najwickszy w
historii Kosciota rozwoj kultu zainaugurowany znanymi objawienia-
mi, jakie miata $w. Malgorzata Maria Alacoque w Paray Le Monial we

2INADOLSKI. Leksykon liturgii. s. 1003-1004. Por. A. TessAroLO. Teologia Serca Jezu-
sowego. Thum. Z. Morawiec. Krakow 1997 s. 31; B. MARCHETTI. Salvatori, Cuore.
W: Dizionario enciclopedico di spiritualita. T. 1. A cura di E. Ancilli e del Pontificio
Istituto di Spiritualita del Teresianum. Roma 1992 s. 690; S. T. Zarzyckl. Serce. W:
Leksykon duchowosci katolickiej. s. 808. Istotne sa rowniez wypowiedzi papiezy, kto-
rzy wielokrotnie w sposob uroczysty zalecali upowszechnienie kultu Serca Jezusa np.
w encyklikach: Annum sacrum (1899) Leon XIII zapowiadat po§wigcenie catego ro-
dzaju ludzkiego Najswigtszemu Sercu Jezusa. Akt ten dokonano rownoczesnie przez
papieza oraz biskupdw i duszpasterzy na calym $wiecie 11.06.1899 roku; Quas pri-
mas (1925) 1 Miserentissimus Redemptor (1928) oraz Caritate Christi (1932) Pius XI
zwrocil uwage na konieczno$¢ zadoséuczynienia Sercu Bozemu za grzechy ludzkie.
Komunig $w. i Godzing Swieta zalecat jako praktyki wynagradzajace; Haurietis aquas
(1956) Pius XII w encyklice wydanej w setna rocznice ustanowienia Swieta Serca Je-
zusowego wskazal na biblijne podstawy kultu, wyjasniajac jego teologiczne i histo-
ryczne uwarunkowania — Serce Jezusa jako ,,Zrodlo zycia i $wietoéci”, z ktérego czer-
pac¢ moga wszyscy spragnieni (por. 1z 44, 3; 55, 1; Ez 47 n). Z kolei Jan XXIII 1 Pawet
VI wielokrotnie wypowiadali si¢ na temat znaczenia nabozenstwa do Najswigtszego
Serca w praktyce duszpasterskiej (m.in. element popularny i wychowawczy: $wigto,
procesja, litania, odprawianie Godziny Swigtej, praktyka comiesigcznej spowiedzi
i Komunii §w. wynagradzajacej z okazji pierwszych piatkow miesiaca, milczaca ado-
racja Bozej Mitosci w Eucharystii, apostolstwo modlitwy). Jan Pawet II do kultu Ser-
ca Jezusowego nawiazuje w encyklikach Redemptor hominis 1 Dives in misericor-
dia, w sposob szczegolny w 1999 roku w oredziu na stulecie poswigcenia ludzkosci
Najswigtszemu Sercu Pana Jezusa — ,,Bog objawia swa milos¢ w Sercu Chrystusa”
— tekst oredzia w: ,,L’Osservatore Romano” 1999 nr 9-10. M. SteckA. Historia kultu
Najswietszego Serca Jezusa. ,,Krolowa Apostotow” 2008 nr 6 — http://adonai.pl/je-
zus [odczyt 15 XII 2008]. Por. T. GorrL. Storia della spiritualita 8. La spiritualita
contemporanea (XX secolo). Bologna 1987 s. 333-335. Episkopat Polski 28.10.1951
roku dokonat poswigcenia Sercu Jezusowemu: osobistego, jednostek, rodzin, diecezji
i catego narodu. MaDAIEWSKI. Historia kultu Najswietszego Serca Pana Jezusa.

22 Nalezy rowniez zwroci¢ uwage na fakt, Zze w epoce oswieceniowego deizmu sie-
demnastowieczna duchowosc¢ katolicka jest niejako oskrzydlona przez dwie skrajno-
$ci: jansenizm oraz kwietyzm, czyli prady zlozone i dos¢ tatwo zdobywajace zwolen-
nikow. Stang si¢ one bardzo powaznym zagrozeniem. Tak w przypadku jansenizmu
(mocno wiaze gorliwo$¢ religijna i moralna, czyli duchowos$¢, podkreslajac przy tym
konieczno$¢ bardzo powaznego zaangazowania si¢ ze strony cztowieka, jesli chodzi
o zbawienie swoje czy innych, z Igkiem przed Bogiem, przed kara Boza), jak i kwiety-
zmu (bierno$¢ religijna, btednie rozumiana jako wyraz zaufania Bogu, jako wlasciwa
postawa wobec Niego). Zdaniem W. Misztala duchowosci chrzescijanskiej, zbawie-
nia, czyli komunii z Bogiem, nie mozna budowa¢ ani na strachu, ani na biernosci,
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Francji przypada na XVII wiek. Pierwsze objawienie mialo miejsce
27 grudnia 1673 roku w kaplicy Siostr Wizytek, w §wigto liturgiczne
$w. Jana — Apostota mitosci®.

2. POWSTANIE LITANII DO SERCA JEZUSOWEGO

Litania®* do Naj$wigtszego Serca Pana Jezusa zainicjowana zostata
okoto 1686 roku w nurcie kultu Serca Jezusa pod wptywem doktryny

lecz na mito$ci bezinteresownej. Ta zas musi przejawiac si¢ w zyciu, ksztattowac po-
stgpowanie cztowieka. Mito$ci nie utozsamia si¢ ani z lekcewazeniem, ani z zupetna
pasywnoscia. W. MiszTaL. Nabozenstwo do Bozego Serca i uczestnictwo w misterium
uswiecenia. www.scj.pl. [odezyt 15 XII 2008]. Ponadto literature przedmiotu podaja
m.in. J. AUMANN. Zarys historii duchowosci. Tham. J. Machniak. Kielce 1993 s. 267;
P. ZovarTo. 1l Settecento spirituale fra giansenismo e quietismo. W: T. Gorrl, P. Zova-
TTO. Storia della spiritualita 6. La Spiritualita del Settecento. Crisi di identita e nuovi
percorsi (1650-1800). Bologna 1990 s. 11 n; NapoLskl1. Leksykon liturgii. s. 1003.
BW 1673-1675 §w. Malgorzata Maria Alacoque (ur. 22 VII 1647 w Lautecour, zm. 17
X 1690 roku w Pary-le-Monial), wizytka, uczennica $§w. Franciszka Salezego, otrzy-
mata w wizjach polecenie od Jezusa, aby Kosciot ustanowit specjalne §wigto ku czci
Jego Serca — symbolu mito$ci petnej mitosierdzia. Istniaty trudnosci z ustanowieniem
tego $wigta. Beatyfikowana 18 IX 1824 roku przez papieza Piusa IX, kanonizowana
13 V 1920 przez papieza Benedykta XV. E. ZiEMANN. Malgorzata Maria Alacoque.
W: EK T. 11. Red. S. Wilk [i in.]. Lublin 2006 kol. 1019-1021. W swoich pismach
zwracala ona bardziej uwagg na symboliczny walor serca, a wigec na Osobg, ktora
kocha, i na wielko$¢ mitosci, niz na rzeczywiste, fizyczne Serce Jezusa. Sw. Mat-
gorzata Maria Alacoque poprzez objawienia, jakie staly si¢ jej udziatem (od 27 XII
1673 do potowy 1675), dowiaduje sig, iz adorujac Najswigtsze Serce Jezusowe w du-
chu zados¢uczynienia, adoruje si¢ Boga w Jego najgorgtszej mitosci do ludzi. Mamy
do czynienia z podstawowym od samego poczatku dla duchowosci chrzescijanskiej
motywem nasladowania Chrystusa, upodabniania si¢ do Niego, wyrazanej m.in. w
praktykowaniu Godziny Swietej, czyli od jedenastej do dwunastej w nocy z czwartku
na piatek oraz w uczestnictwie w $wigtach ustanowionych na cze$¢ Bozego Serca
w duchu zado$¢uczynienia za grzechy i aby pomoc duszom czysécowym. W przy-
padku nabozenstwa do Bozego Serca mamy do czynienia z aktywnym udziatem w
dziele zbawienia — uswigcenia ze strony cztowieka. Sw. Matgorzata Maria Alacoque
przypomina takze o obietnicach, jakie Boze Serce sktada ,,duszom poboznym”, czyli
ludziom najlepiej dostrzegajacym mito$¢ ze strony Boga oraz potrzeby innych. Obiet-
nice te w zupetnos$ci odpowiadaja apostolskiemu charakterowi nabozenstwa do Serca
Jezusowego. W. MiszTaL. Nabozenstwo do Bozego Serca i uczestnictwo w misterium
uswiecenia. www.scj.pl/duchowosc/sympozjum38 [odczyt 15 XII 2008]. Por. J. Syp-
Ko. Nasladowanie Chrystusa. W: Leksykon duchowosci katolickiej. s. 565 n; TENZE.
Serce Jezusa. s. 814; W. MiSzTAL. ,, De imitatione Patris”’ u sw. Pawfa. ,,Polonia Sacra”
5:2001 nr 8 s. 241 n.

2 Litania (gr. lite, tac. litanea — pro$ba, blaganie), to prywatna lub publiczna mo-
dlitwa btagalna ztozona z szeregu inwokacji skierowanych do Boga, Jezusa, Ducha
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Kosciota. Wielki wptyw na powstanie litanii miaty siedemnastowie-
czne nabozenstwa? do Serca Pana Jezusa propagowane przez teologow:
$w. Franciszka Salezego®, $w. Jana Eudesa, $w. Klaudiusza La Co-
lombierea®’, a takze polskich jezuitow: Kaspera Druzbickiego®®, kto-
rego chrystocentryczna pobozno$c¢iaze si¢ z jego litaniami Meta cor-
dium Cor Jesu wydanymi w 1683 roku w Kaliszu, oraz Tomasza Mto-
dzianowskiego®. Inspiracja do powstania litanii byly doktryny $§w.
Jana Eudesa®® oraz pisma $w. Matgorzaty Marii Alacoque.

Swigtego, Matki Bozej lub $wigtych, potaczona z wezwaniami o ich wstawiennictwo
i opiek¢. Genezy mozna szukac¢ w tekstach modlitewnych znanych w starozytno$ci w
Babilonie czy w liturgii hebrajskiej oraz w rytach hellenistycznych. Swoistq litania sa
wezwania Ps 136 i 118. Prototypem litanii sa teksty ewangelicznych prosb zanoszo-
nych do Jezusa (np. Mt 9, 27; 15, 22; Lk 17, 13). Pierwotne wezwania byly wtaczone
do liturgii mszalnej. Litania pojawita si¢ na chrzescijanskim wschodzie w IV wieku,
aw V wieku przyjat ja chrzescijanski zachod wlaczajac do swojej liturgii, poczawszy
od pontyfikatu papieza Grzegorza | wlaczajac do kanonu Mszy §w. J. DUCHNIEWSKI.
Litania. EK T. 10. Red. A. Szostek [i in.]. Lublin 2004 kol. 1169-1170. Por. NADOLSKI.
Leksykon liturgii. s. 742-745.

2 Okreslenie ,,nabozenstwo” mozemy rowniez rozumie¢ w znaczeniu szerszym, jako
postawg czlowieka, jego myslenie 1 postgpowanie w organicznym zwiazku z modli-
twa, jako spotkanie z Bogiem. Chodzi o sylwetkg duchowa, o postawe wiary, na-
dziei 1 mitosci, o zwiazki z Bogiem, dzigki ktérym dana osoba ,,promieniuje”, chce
je przekaza¢ takze innym. MIszTAL. Nabozenstwo do Bozego Serca i uczestnictwo w
misterium uswiecenia.

26 Sw. bp Franciszek Salezy (ur. 21 VIII 1567 w Thorens k. Annecy w Sabaudii, zm.
28 XII 1622 w Lyonie), kaznodzieja i pisarz ascetyczny, tworca salezjanskiej szkoty
duchowosci, zatozyciel zakonu wizytek, doktor Kosciota i patron pisarzy i dzienni-
karzy. J. STRUS. Franciszek Salezy. EK T. 5. Red. L. Bienkowski [i in.]. Lublin 1989
kol. 459-463. J. WEISMAYER. Franz v. Sales. W: Lexikon fiir Theologie und Kirche. T.
4. Red. W. Kasper. Freiburg — Basel — Rom — Wien 1995 kol. 52-54.

27 Sw. Claude de la Colombiére (ur. 02 II 1641 w St. Symphorien d” Orzon, zm. 15 II
1682 w Paray-le-Monial), jezuita, duchowy kierownik §w. Matgorzaty Marii Alaco-
que, czciciel Serca Jezusa. J. WrBA. Colombiere Claude de la. W: Lexikon fiir Theo-
logie und Kirche. T. 2. Red. W. Kasper. Freiburg — Basel — Rom — Wien 1994 kol.
1261.

28 Kasper Druzbicki (ur. 06 I 1590, zm. 02 IV 1662 w opinii $wigto$ci w Poznaniu),
jezuita, kaznodzieja, teolog, tworca polskiej szkoty duchowosci. J. Majkowskt, J. Mu-
SIUREK. Druzbicki Kasper. EK T. 4. kol. 238-241.

2 Por. S. MADAIEWSKI. Historia kultu Najswigtszego Serca Pana Jezusa. http://liturgia.
wiara.pl. [odczyt 15 XII 2008].

30 Sw. Jan Eudes (ur. 14 XI 1601 w Ri w Normandii, zm. 19 VIII 1680 w Caen) w
dekrecie o heroicznosci cndt (1903) jest nazwany tworca liturgicznego kultu Serca
Jezusa i Maryi, utozyl m.in. oficjum i Msz¢ $w. ku czci Obu Serc. Nowoscia byto to,
ze nabozenstwo do Serca Pana Jezusa laczyt cisle z nabozenstwem do Serca Maryi,
ktore wprowadzit do liturgii Kosciota. Jan Eudes postawil sobie za cel, za program
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Z historia powstania litanii do Serca Jezusowego wiaze si¢ fakt
wybuchu w 1720 roku w Marsylii epidemii cholery. W walce ze $mier-
telna choroba biskup tego miasta, oprocz pomocy charytatywnej nie-
sionej doswiadczonym zaraza mieszkancom, zainaugurowat takze mo-
dlitwy btagalne oraz pokutg. Specjalnym dekretem zarzadzit uroczyste
poswigcenie swej diecezji Sercu Jezusa i wieczysty obchod swigta ku
Jego czci. Akt poswigcenia odmowiono 1 listopada 1720 roku w cza-
sie uroczystej ceremonii przebtagalnej i od tej chwili objawy epidemii
zaczely ustgpowac. Biskup zarzadzit tez dodatkowe procesje pokutne
i nakazat w 1721 roku odprawianie uroczystej nowenny do Najswigt-
szego Serca Jezusowego. Odmawiano ten akt codziennie i wzywano
ratunku u Pana Jezusa przez adoracj¢ wieczysta i litanig, ktora zostata
ogtoszona drukiem w 1718 roku. Po ustaniu zarazy marsylczycy nadal
odmawiali t¢ litani¢ z wdzigcznoscia za ocalenie.

Autorka i przekazicielka litanii byta s. Anna Magdalena Rémusat,
wizytka, ktora utozyta ja na poczatku X VIII wieku. Litania sktadata si¢
z 27 wezwan, w tym 12 prosb modlitwy zaczerpngta od o. Jana Croi-
set SJ, ktory juz w 1691 roku w ten sposob czcit Serce Pana Jezusa.
Zanim dekret Kongregacji do spraw Kultu Bozego, wydany dopiero
w 1899 roku, upowszechnit formalnie litani¢ w catym Kosciele, przez
ponad 150 lat odmawiano ja w diecezjach: Marsylia, Autun i Annecy,
jak rowniez w klasztorach Wizytek i Jezuitow. Rzymska Kongregacja
Obrzedow przy ostatecznym zatwierdzeniu litanii w 1889 roku dodata
jeszcze 6 wezwan, aby modlitwa sktadata si¢ razem z 33 prosb, na
cze$¢ ziemskich lat Jezusa. Sugestia do wyboru prosb modlitwy stato

swojej kaptanskiej misji szerzenie kultu i nabozenstwa do Serca Pana Jezusa i do Ser-
ca Maryi. Zatozyt takze ku czci tych dwoch Serc i pod ich imieniem osobna rodzing
zakonng (1641), aby kaptani tegoz zgromadzenia ex professo oddawali sig szerzeniu
nabozenstw, przepisujac im osobne nabozenstwa i modlitwy, wsrdd nich pozdrowie-
nie: Ave Cor sanctissimum, ave Cor amantissimum Jesu et Mariae! W 1643 roku
polecit w swoim zakonie obchodzi¢ uroczyscie swigto Najswigtszego Serca Maryi
(8 lutego) oraz Serca Pana Jezusa (20 pazdziernika). Uktada oficjum na te $wigta. W
1648 roku wydaje ksiazeczkg O nabozenstwie do Najswietszego Serca Jezusa i Ma-
ryi, a w 1670 roku otrzymuje aprobatg teologéw dla tekstow Mszy $w. i oficjum
o Najswigtszym Sercu Pana Jezusa. L. SzyNDLER. Kult Najswietszego Serca Pana Je-
zusa. www.tradycja.koc.pl [odezyt 15 XII 2008]. Sw. Jan Eudes zalozyciel zgroma-
dzenia eudystow, siostr Matki Bozej Mito$ci oraz instytutu cérek Serca Maryi. Por.
K. S. Frank. Eudes Jean. W: Lexikon fiir Theologie und Kirche. T. 3. Red. W. Kasper.
Freiburg — Basel — Rom — Wien 1995 kol. 997; K. Kuzmak. Jan Eudes. EK T. 7. Red.
S. Wielgus [i in.]. Lublin 1997 kol. 787-789.
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si¢ dzieto Jeana Croiseta La dévotion au Sacré — Coeur de Notre Sei-
gneur Jésus — Christ wydane w 1691 roku w Lyonie®!.

Uktad wezwan litanii do Bozego Serca jest logicznie zestawiony.
Mozna w niej wyrézni¢ trzy grupy wezwan. Pierwsza grupa dotyczy
stosunku Jezusa do Ojca i Ducha Swigtego, ukazane jest Serce Jezusa
w relacji do catej Trojcy Przenajswigtszej (1-7). Druga dotyczy przy-
miotow Serca Jezusowego (8-16). Trzecia grupa kladzie akcent na
stosunek Bozego Serca do ludzi (17-33). Wezwania litanii posiadaja
glebokie odniesienie do Pisma §w. Ich wigkszo$¢ stanowig fragmenty
dostownie przytaczane, inne za$ inspirowane sa biblijnym tekstem.
Kazde wezwanie zostato poprzedzone zwrotem: ,,Serce Jezusa”. Wy-
powiadajac te stowa mamy na mysli samego Chrystusa, ktory kocha
nas swoim Sercem, a zatem odmawiajac t¢ litanig, zanurzamy si¢ w
gleboka tres¢ teologiczna — chrystocentryczna, ktora ona zawiera. Do
kazdego wezwania dodajemy btagalne: ,,zmiluj si¢ nad nami”, beda-
ce wolaniem o milosierdzie i potrzebne taski, tak dla poszczegdlnych
0s0b, jak i calego Kosciota. Modlitwa koncowa po litanii swoja trescia
odpowiada okoliczno$ciom historycznym, w jakich zostata pierwszy
raz publicznie odméwiona. Tak jak mieszkancy Marsylii, dotknigci
$miertelng choroba, mozemy nadal pokornie prosi¢, aby Bog dat sig
przeblagaé przez hotdy i zado$cuczynienia sktadane w imig Serca Je-
Zusowego™.

3. PARAFIA NAJSWIETSZEGO SERCA PANA JEZUSA W LEGNICY

W zwiazku z rozbudowa legnickiej dzielnicy Piekary, zdominowa-
ng przede wszystkim budynkami wielorodzinnymi, juz w 1986 roku

31 Jean Croiset (ur. 28 VIII 1656 w Marsylii, zm. 31 I 1738 w Awinionie), jezuita,
pisarz ascetyczny, nawiazal kontakt ze $w. Matgorzata Maria Alacoque. L. GRZEBIEN.
Croiset Jean. EK T. 3. Red. R. Lukaszyk [i in.]. Lublin 1979 kol. 637.

32 W kazdy pierwszy piatek miesiaca i Uroczysto$¢ Najswigtszego Serca Jezusowego
po litanii jest odmawiany akt poswigcenia catego rodzaju ludzkiego Bozemu Sercu.
To modlitwa papieza Leona XIII, przez ktora poswigcit on cala ludzkos¢ Jezusowi
Chrystusowi w nadchodzacym XX wieku. Natomiast w czasie nabozenstw czerwco-
wych po odméwionej lub odspiewane;j litanii dodajemy jeszcze antyfong: ,,do Serca
Twojego uciekamy si¢”. J. T. WoINAR. Najswietsze Serce Jezusa. Rozwazania wezwan
Litanii do Najswietszego Serca Pana Jezusa. www.pijarzy.pl [odczyt 15 XII 2008].
Por. DuchNiEwsKI. Litania. kol. 1169-1170.
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owczesny dziekan dekanatu Legnica Wschod, ks. pratat Wiadystaw
Jozkow* podjat starania, aby obja¢ opieka duszpasterska mieszkan-
cow mtodego osiedla Piekary.

Parafia Naj$wigtszego Serca Pana Jezusa zostata erygowana 1.
wrzesnia 1990 roku, na mocy dekretu metropolity wroctawskiego
ksigdza Henryka kardynata Gulbinowicza*. Proboszczem parafii usta-
nowiono ks. Jana Mateusza Gacka, dotychczasowego proboszcza pa-
rafii pw. Matki Bozej Czgstochowskiej w Legnicy. Jego wspotpraco-
wnikami zostali dwaj neoprezbiterzy ks. Ryszard Trzosto oraz ks. Ro-
bert Zawita®>. W tym samym roku rozpoczgto budowe kaplicy pw.
Najswigtszego Serca Pana Jezusa. W 1991 roku zostata ukonczona ka-
plica wraz z kompleksem katechetycznym i zapleczem parafialnym, co
stworzyto nowe mozliwosci pracy duszpasterskiej. Wsrod podjetych
licznych inicjatyw swoja dziatalno$¢ rozwingly wspdlnoty i grupy
modlitewne: koto Zywego Rézanca, Liturgiczna Stuzba Ottarza, Chor
Parafialny, Ruch Swiatto Zycie, Akcja Katolicka, Stowarzyszenie Ro-
dzin Katolickich. Powstata m.in. Swietlica Srodowiskowa, sitownia.
Nastapila integracja srodowiska; gromadza sig ludzie swieccy, ktorzy
spotecznie angazuja si¢ w dzieta charytatywne oraz budowg wilasci-
wej $Swiatyni. Parafia organizuje pierwsze turnieje sportowe, festyny,
wypoczynek letni i zimowy dla dzieci i mlodziezy. Wizyta papieza
Jana Pawta II w Legnicy staje si¢ nowym impulsem dla mieszkancow
Piekar. Miesiac przed tym historycznym i duchowym wydarzeniem 1
maja 1997 roku rozpoczgto prace przygotowawcze zwiazane z budo-
wa $wiatyni. Kamien wegielny pod jej wznoszenie po$wigcit Stuga
Bozy Jan Pawet Il podczas Mszy $w. na btoniach legnickiego lotniska
2 czerwca 1997 roku. Zycie wspolnoty parafialnej wyraza sig rowniez
troska o powotania do zycia konsekrowanego. Z tej parafii pocho-

3 Ks. pratat Wiadystaw Jozkow (ur. 12 T 1933 w Chrostkowie), $wigcenia kaptanskie
przyjat 15.06.1958 roku. Proboszcz parafii pw. Swigtej Trojcy w Legnicy od 1976 do
2008 roku, dziekan dekanatu Legnica Wschaod. J. Lisowski [red.]. Diecezja Legnicka.
Schematyzm. Legnica 2002 s. 389, 398.

3* Archiwum parafii Naj$wigtszego Serca Pana Jezusa (dalej skrot: arch. NSPJ).

%5 Parafia znajduje si¢ na obszarze legnickiej dzielnicy Piekary i liczy 10 000 miesz-
kancow. Do niej nalezy rdwniez pobliska wioska Bartoszow, aktualnie zaliczana do
legnickiej miejskiej aglomeracji. Proboszczem parafii od poczatku jej erygowania jest
ks. Jan Mateusz Gacek, kanonik honorowy kapituty katedralnej (ur. 15 I 1952 roku,
$wigcenia kaptanskie przyjat 21 V 1977 we Wroctawiu z rak Jego Eminencji Henry-
ka Kardynata Gulbinowicza metropolity wroctawskiego, magister teologii — studia
w Metropolitalnym Wyzszym Seminarium Duchownym we Wroctawiu, dziennikarz
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dzi dziewigciu prezbiterow?, natomiast postuge duszpasterska petni
obecnie czterech kaptanow?’.

Kosciot pw. Najswiegtszego Serca Pana Jezusa zostat zaprojektowa-
ny przez architektow: Rolanda i Teres¢ Kacperskich. Koncepcja bryty
$wiatyni nawiazuje w swoich zatozeniach do stylu romanskiego (neo-
romanskiego), gdzie prostokatna przestrzen kosciota dziela trzy nawy,
oddzielone od siebie dwoma szeregami kolumn, po sze$s¢ wzdtuz naw,
podtrzymujacych jednoczesnie strop obiektu oraz emporg organowa
wzmocniong dodatkowymi dwiema kolumnami. Prezbiterium zostato
wyeksponowane poprzez wyniesienie ponad poziom posadzki, stano-
wigce swoiste przedtuzenie nawy glownej. Przejrzysty uktad zamyka

— ukonczone studia dziennikarskie przy PWT we Wroctawiu, dziatacz spoteczny
— od 1993 roku kieruje Migdzyparafialng Stotowka Charytatywna im. $w. Jadwigi
wydajaca kilkaset positkow dziennie). Od 1980 roku zwiazany z praca duszpaster-
ska w Legnicy, w parafiach: $w. Piotra i Pawla oraz Matki Bozej Czgstochowskie;j.
P. Kot. Parafia Najswietszego Serca Pana Jezusa w Legnicy. Legnica 2008 (rkps.
arch. NSPJ). Por. Lisowsk1 [red.]. Diecezja Legnicka. Schematyzm. s. 395-397. W
latach 1990-2008 w parafii pracowali: ks. Ryszard Trzdsto (1990-1994), obecnie pro-
boszcz parafii w Lubomierzu; ks. Robert Zawita (1991, zmart tragicznie 16 XII 1991);
ks. Krzysztof Herbut (1994-2000), obecnie proboszcz w parafii w Piskorzowie; ks.
Stawomir Lewandowski (1994-1999), obecnie proboszcz parafii w Zgorzelcu; ks.
Wiestaw Walendzik (1999-2000), obecnie proboszcz parafii w Jedrzychowicach;
ks. Mirostaw Choroszy (2000-2002), obecnie wikariusz parafii w Lubinie; ks. Piotr
Kot (2002-2003), obecnie studia specjalistyczne na KUL; ks. Tomasz Biszko (2003-
2004), obecnie dyrektor Domu Ksigzy Emerytow w Legnicy oraz Caritas w Legnicy;
ks. Piotr Zukowski (2004-2007), obecnie wikariusz parafii w Lubawce. www.nspj.
legnica.pl/kaplani [odczyt 15 XII 2008].

3¢ Ksigza pochodzacy z tutejszej parafii to: ks. Jacek Wszota — pracuje w Czechach, ks.
Erwin Jaworski — pracuje w Bolestawcu, ks. Robert Kocjan — pracuje w Scinawie, ks.
Krzysztof Pelczar — pracuje w Austrii (kapelan Mistrzostw Europy 2008 w pitce noz-
nej), ks. Marian Zaremba — pracuje w diecezji sandomierskiej, ks. Artur Karbowiak
— studia na KUL, ks. Tomasz Kwiecien — pracuje w Legnicy, ks. Andrzej Tarnowski
— pracuje w Piechowicach, o. Rafal Bendkowski OFMConv. — pracuje w Krosnie;
ponadto w Wyzszym Seminarium Duchownym do przyjecia sakramentu kaplanstwa
przygotowuja si¢: Pawet Trajewski — VI rok, Janusz Diament — IV rok. www.nspj.
legnica.pl/kaplani [odczyt 15 XII 2008].

7K. mgr Jan Mateusz Gacek — proboszcz parafii i opiekun: Rady Parafialnej, Stowa-
rzyszenia Rodzin Katolickich, Choru parafialnego, Stotowki Charytatywnej im. $w.
Jadwigi, Swietlicy Srodow1skowej »BARTEK”; Ks. dr Jan Klinkowski — rezydent
i opiekun: Akcji Katolickiej i Kota Zywego Rézanca; Ks. mgr Piotr Bizon — wika-
riusz i opiekun: Eucharystycznego Ruchu Mlodych, Katolickiego Stowarzyszenia
Mtodziezy, Odnowy w Duchu Swietym; Ks. dr Marek Kluwak — wikariusz i opiekun:
Liturgicznej Stuzby Ottarza. www.nspj.legnica.pl/kaplani [odczyt 15 XII 2008].
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apsyda, z trzema witrazami. Centralnie umieszczono wizerunek Naj-
$wigtszego Serca Chrystusa, ktoremu po obu stronach asystuja anio-
towie: Chleba i Wina. Obie postacie wpisano w kompozycje potnoc-
no-wschodniego i potudniowo-wschodniego okna prezbiterium. Prze-
strzen naw $wiatyni o§wietla 12 stylizowanych okien nawigzujacych
swoim ksztattem do macierzystego — romanskiego stylu, umieszczo-
nych po szes¢ w kazdej z naw bocznych oraz rozet umieszczonych
nad nawa glowna od strony wschodniej i nad wejsciem do kosciota
od strony zachodniej. Ponadto nad gldéwnym wej$ciem do $wiatyni,
jako swoisty portal wkomponowano potokraglty witraz nawiazujacy
swoja tematyka do motywu Ostatniej Wieczerzy. Wielocztonowa bry-
¢ $wiatyni ubogaca kruchta oraz czworoboczna wieza, ktoéra nawia-
zuje do $redniowiecznych zasad budowania osobnych dzwonnic. Do
wykonczenia elewacji obiektu uzyto piaskowca, jako podstawowego
budulca. Réwniez w tym przypadku koncepcja architektoniczna ko-
Sciola jest reminiscencja romanskich $wiatyn o bazylikowym ukta-
dzie, gdzie podstawowym budulcem stat si¢ kamien. Ponadto legnicka
$wiatyni¢ zorientowano na osi wschod — zachod nawigzujac tym sa-
mym do symboliki chrzescijanskie;.

Uroczystos¢ poswigcenia kosciota miata miejsce 15 grudnia 2007
roku jako swoiste wotum wdzigcznosci w dziesigciolecie wizyty Jana
Pawta II w Legnicy. Obrzedu po$wigcenia kosciota i oltarza — ordo
dedicationis — dokonal biskup legnicki Stefan Cichy.

4. PROGRAM IKONOGRAFICZNY WITRAZY — WYBRANE ASPEKTY

Juz sam titulus ecclesiae, w sposob jednoznaczny okresla, a zara-
zem warunkuje zastosowanie w wystroju $§wiatyni chrze$cijanskiej
symboliki nawigzujacej do kultu Najswigtszego Serca Pana Jezusa,
nierozerwalnie zwigzanego z celebrowaniem Eucharystii. Stad oprocz
witrazy znajdujacych si¢ w prezbiterium oraz w rozetach i oknie nad
wejsciem do ko$ciola motywy eucharystyczne znajduja swoja reali-
zacjg. Stanowig one zarazem gtoéwna wymowe programu ikonografi-
cznego $wiatyni, skupionej wokot misterium Eucharystii i adoracji
Najswigtszego Sakramentu.

Prace nad powstaniem witrazy inspirowanymi wezwaniami litanii
do Serca Pana Jezusa zainicjowat proboszcz parafii ks. Jan M. Gacek,
ktory razem z ks. Janem Klinkowskim* utozyli teologiczny i symboli-
liczny program. Projekt oprawy plastycznej korespondujacej z wymia-
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rem symboliki chrzescijanskiej zrealizowatl legnicki artysta plastyk
Henryk J. Baca®. Wykonawca witrazy zostat Zbigniew Brzezinski z
Legnicy (aktualnie zainstalowano siedem witrazy).

Witraz 1 — Chrzest Jezusa

Scena jest wyobrazeniem aktu chrztu Chrystusa nad brzegami Jor-
danu. Inspiracja dzieta stat si¢ opis wydarzenia zawartego w ewange-
liach synoptycznych (por. Mt 3, 13-17; Mk 1, 9-11 oraz Lk 3, 21-22),
a takze w relacji §w. Jana (por. J 1, 29-34).

Przychodzac do Jana, aby otrzymac chrzest, Jezus poddaje si¢ woli
Ojca i schodzi pokornie pomiedzy grzesznikow. Wedlug teologii sw.
Jana, On jest Barankiem Bozym, ktory w ten sposob bierze na siebie
grzech $§wiata. Ponadto chrzest w Jordanie zapowiada i przygotowuje
Jego chrzest w ,,Smierci” (por. Lk 12, 50; Mk 10, 38), umieszczajac w
ten sposob cale publiczne zycie Chrystusa pomigdzy dwoma chrztami®.

W gornej czesci kompozycji przedstawiono wytaniajaca si¢ z
okraglych obtokow czg$¢ postaci, personifikacje Boga Ojca, Stworcy

38 Ks. dr Jan Klinkowski (ur. 13 VI 1962), $wigcenia kaptanskie 22 V 1987 roku we
Wroctawiu, obdarzony przywilejem noszenia rokiety i mantoletu, honorowy kano-
nik kapituly katedralnej, biblista, autor licznych publikacji i artykutow naukowych,
wykladowca w: Diecezjalnym Centrum Edukacyjnym i na Papieskim Wydziale Teo-
logicznym we Wroctawiu, asystent koscielny Akcji Katolickiej, zastgpca moderatora
Dzieta Biblijnego.

% Henryk Jan Baca (ur. 22 1 1946 we Wroclawiu) obecnie mieszkaniec Legnicy.
Ukonczyt Wroctawska Akademi¢ na wydziale malarstwa w 1970 roku. Zaliczany do
ariergardy artystycznej. Posiada 17 wystaw indywidualnych oraz uczestniczyt w 49
wystawach zbiorowych. W 1982 roku stypendysta Centro Inconti e Studi Europei w
Rzymie. Poza malarstwem sztalugowym realizuje takze zadania z malarstwa monu-
mentalnego, fresku, witrazu 1 mozaiki. W ostatnich latach coraz czgsciej zajmuje si¢
konserwacja dziel sztuki. Maluje od trzydziestu lat. Pierwsze dziesigciolecie to czas
edukacji plastycznej, poszukiwanie stylu. Drugie dziesigciolecie to lata siedemdzie-
siate, aktywny udziat w zyciu artystycznym regionu, a takze — w miar¢ mozliwosci
— udziat w wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju. Ostatnie dziesigc¢ lat to
kontakt z indywidualnym odbiorca, zaniechanie dziatalno$ci wystawienniczej. Jest to
czas, w ktorym powstaje najwigcej obrazow. Por. [Henryk Jan Baca], www.baca.info.
pl [odczyt 15 XII 2008].

“F. Amiot. Chrzest. W: Stownik teologii biblijnej. Red. X. Leon-Dufour. Tlum. K.
Romaniuk. Poznan 1990 s. 131. Por. J. KLinkowskl. Analiza dramatyczna Ewangelii
sw. Jana. Legnica 2007 s. 93-94.
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— Deus Creator, w swoim tworczym dziataniu, z wyciagnigta prawi-
ca. Witraz sprawia wrazenie pelnego dynamizmu poprzez zastosowa-
nie owalnych, spiralnych ksztattow obtokoéw sprawiajacych wrazenie
tworzenia obszaru sacrum, skupiajacych si¢ na osobie Boga i Jego ob-
liczu*'. Odnoszac si¢ do symboliki spirali nalezy mie¢ na uwadze fakt,
ze prowadzone badania z zakresu historii religii i archeologii dowio-
dly zdaniem D. Forstner, Ze nalezy spiralg interpretowaé zarowno jako
znak zycia, wegetacyjnej i organicznej ptodnosci, jak rowniez jako
znak stonca — wladcy biegu czasu. Natomiast w poczatkach chrzesci-
janstwa spiralg taczy si¢ ze znakiem krzyza rytym na celtyckich ka-
mieniach pamiatkowych, pozniejszych tzw. dolmenach, z czego wy-
wodza sig typowe irlandzkie kamienne krzyze**. Ponadto spirala sta-
nowi rowniez symbol kontemplacji*® i jest prasymbolem powtarzania
sig, wiecznego powrotu*. Natomiast koto taczy w sobie tres¢ symbo-
liczna kota i stonca z aspektem ruchu; stad obraz niespokojnego, pet-
nego zmian zycia ludzkiego — koto symbolem Boga i wiecznosci. Gdy
Daniel (Dn 7, 9) opowiada w swojej wizji o ptomiennych kotach z
wieloma oczami wokotl glowy Boga, cheiatby w ten sposob opisac Je-
go wszechmoc. Symbol wiecznosci, poniewaz jest bez poczatku i kon-

4 Por. The face of God. F. R. WeBBER. Church Symbolism. Cleveland 1934 s. 206.

2 Podobnie jak spiralna linia wychodzac z jednego punktu centralnego biegnie nie-
przerwanie i zakre$la coraz to wigksze kregi, tak samo jeden zarodek zycia moze roz-
wija¢ si¢ niemal w nieskonczono$¢ i dawac poczatek nowym generacjom. Niemniej
jednak spirala stuzaca dawniej jako znak kosmiczny, mogta teraz, w kontekscie wiary
chrzescijanskiej uzyskac charakter symbolu nastgpstwa tajemnic w roku koscielnym.
D. FORSTNER. Swiat symboliki chrzescijanskiej. Tlum. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski. Warszawa 1990 s. 58-59. Symbolika spirali jest dos¢ ztozona i nie-
pewnej proweniencji, jak twierdzi M. Eliade. J. E. CirLoT. Stownik symboli. Thum.
1. Kania. Krakow 2006 s. 382. Spiralg¢ mozna znalez¢ na starych chrzescijanskich
nagrobkach pochodzenia celtyckiego. W. HOFFSUMMER. Leksykon dawnych i nowych
symboli. Thum. A. Makowska. Kielce 2001 s. 90.

* Do tego symbolu odnosi si¢ Pseudo-Dionizy, ktorego definicja przypomina o wer-
tykalnym ruchu spiralnym roslin pnacych i $rub. Natomiast §w. Tomasz z Akwinu w
Summa theologica (2-2, q. 180, a. 6) dostrzega w kontemplacji dazenie do usunigcia
z mysli tego, co zewngtrzne, do wlaczenia w kontemplacj¢ dzieta stworzenia jako
obrazu wiecznej mitosci i pigkna, aby osiagna¢ zjednoczenie w Bogu, z drugiej za$
strony droge odwrotna, ktora poprzez porzucenie wlasnego centrum — ego, pozwala
wnikaé w obszar tego, co nieskonczenie §wigte. FORSTNER. Swiat symboliki chrzesci-
Janskiej. s. 59.

* HorrSUMMER. Leksykon dawnych i nowych symboli. s. 89-90.
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ca, symbol doskonatosci — absolutu®. Z tych obtokow znajdujacych
si¢ na osi witraza, wylania si¢ Duch Swiety* przedstawiony jako biata
golebica?’, ktora kieruje swoja glowe w dot, wskazujac tym samym
osobg Syna Bozego. Otrzymany od Jana chrzest Jezusa zostal nieja-
ko ukoronowany samym aktem zstapienia Ducha Swigtego pod po-
staciag gotebicy i uroczystym proklamowaniem z niebios przez Ojca
Boskiego Synostwa Jezusa*. Golab staje si¢ ulubionym znakiem mi-
tosci Ojca do Syna, ktory stat si¢ cztowiekiem® (por. J 1, 32), a takze
natchnienia Pisma $w.” i pokoju®'. Rozchodzace si¢ z dtoni Wszech-
mocnego Ojca promienie obejmuja swoim zasiggiem przede wszyst-
kim Chrystusa, ktory pochylony z roztozonymi r¢gkami, w przepasce
biodrowej, stojacy w nurtach Jordanu, przyjmuje Janowy chrzest. Je-
go glowa otoczona aureola jest lekko pochylona, co wyraza gest po-
stuszenstwa wobec woli Ojca. Chrzest woda udzielany przez Jana

45 Srodkowa rozeta okienna w fasadzie $redniowiecznej katedry zostata nazwana rota,
czyli koto. W jej srodku przedstawiony jest powracajacy Chrystus. Wpadajace do
$rodka $wiatlo jest interpretowane jako wieczna $wiatlos¢ w Chrystusie, ktdra przeta-
muje ciemnos$¢ czasu. HOFFSUMMER. Leksykon dawnych i nowych symboli. s. 41-42.
4 Por. Wérod symboli Ducha Swigtego, z ktorymi spotykamy si¢ w Nowym Testa-
mencie odnajdujemy obrazy: ognia, golebicy, wody, namaszczenia, obtoku i $wiatla,
pieczeci, reki, palca. K. Ziasa. Terminologia i symbolika Ducha Swietego w Nowym
Testamencie. ScS 1:1998 s. 37-43.

47 Por. J. BALDOCK. Symbolika chrzescijaniska. Ttum. J. Moderski. Poznan 1994 s. 112;
M. Lurker. Stownik obrazow i symboli biblijnych. Thum. K. Romaniuk. Poznan 1989
S. 60-62; M. FEUILLET. Leksykon symboli chrzescijanskich. Thum. M. Palen. Poznan
2006 s. 40; SEIBERT. Leksykon sztuki chrzescijanskiej. s. 112-113; KoBIELUS. Bestia-
rium chrzescijanskie. s. 104-105. Tam tez obszerny wykaz literatury przedmiotu.

“ Zstapienie na Jezusa Ducha Swictego jest swoista inwestytura, zgodna z zapo-
wiedziami prorokéw (Iz 11, 2; 42, 1; 61, 1), a takze zapowiedzia zestania Ducha
Swietego, czyli inauguracji chrztu w Duchu dla catego Kosciola (Dz 1, 5; 11, 16)
i tych, ktorzy do Niego wstapia (Ef 5, 25-32; Tt 3, 5). Uznanie Chrystusa za Syna
jest zapowiedzia przybranego synostwa wiernych, bedacego udziatem w synostwie
Jezusa i skutkiem daru Ducha Swictego (Ga 4, 6). W rezultacie ,.chrzest w §mierci”
ma doprowadzi¢ Jezusa do zmartwychwstania, tak wigc otrzymujac petni¢ Ducha,
Jego chwalebne czlowieczenstwo stanie si¢ ,,duchem ozywiajacym” (1Kor 15, 45),
przekazujacym Ducha tym, ktorzy w Niego wierza. Amiot. Chrzest. s. 131-132.

# Por. LURKER. Stownik obrazow i symboli biblijnych. s. 61. Istnieje rOwniez alego-
ryczne przedstawienie gotebicy m.in. w Sredniowiecznym traktacie Aviarium: De be-
stiis et aliis rebus libri quatuor Hugona od $w. Wiktora — Opera omnia Hugonis de
S. Victore. S. KOBIELUs. Fizjologi i Aviarium. Sredniowieczne traktaty o symbolice
zwierzqt. Krakow 2005 s. 101-108.

50 ForSTNER. Swiat symboliki chrzescijaniskiej. s. 231.

51 B. SzczepaNowicz, A. MROZEK. Atlas zwierzqt biblijnych. Miejsce w Biblii i symbo-
lika. Krakoéw 2007 s. 172-178.
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Chrzciciela jest nierozerwalnie powiazany z wyznawaniem grzechow
przez chrzczonego i ma na celu wtasnie uwolnienie od tych grzechow.
Kiedy za$ Jezus zazadatl chrztu od Jana, tym samym przedstawit sig
jako Agnus Dei, pozostajacy pod prawem Boga sadzacego wszystko,
co ziemskie. Wedtug teologii §w. Pawla chrzest jest symbolem $mier-
ci i zmartwychwstania z Chrystusem (por. Rz 6, 4 n)*>. Do tej sym-
boliki nawiazuje posta¢ Jana Chrzciciela, ktora znajduje si¢ ponad
osoba Chrystusa, wyeksponowana na wzniesieniu — brzegu Jordanu,
trzymajaca proporzec ,,zwycigstwa” w lewej 1 muszlg w prawej dtoni.
Jego wyglad odpowiada ikonografii chrzescijanskiej, ktora przedsta-
wia Jana Chrzciciela o szczuptej sylwetce z bujna czupryna i broda,
odzianego w szat¢ z wielbtadziej siersci lub ze skor zwierzgcych (por.
Mt 3, 4; Mk 1, 6)%.

Kolorystyczne zielone uzupetnienie bocznych kwater okna tworzy
obraz drzewa i roslinnosci, jako naturalnego srodowiska miejsca —
brzegu Jordanu, w ktorym chrztu udziela §w. Jan. Kompozycje za-
myka banderola z wezwaniem litanii ,,Serce Jezusa Syna Ojca Przed-
wiecznego” umieszczona w dolnej czgséci witraza.

Witraz 2 — Zwiastowanie

Motyw zwiastowania Maryi, zarbwno w tradycji zachodniej, jak
i wschodniej Kos$ciota, wszed! na state do kanonu sztuki chrzescijan-
skiej**. Zwiastowanie jest zdarzeniem petnym niezwyktego mistycy-
zmu, jednym z najbardziej fascynujacych i inspirujacych fragmentow
zaczerpnigtych z Ewangelii $w. Lukasza® (por. Lk 1, 26-38).

52 LURKER. Stownik obrazéw i symboli biblijnych. s. 143.

33 SEIBERT. Leksykon sztuki chrzescijanskiej. s. 130-133. M. BociaN. Lexikon der Bi-
blischen Personen. Mit ihrem Fortleben in Judentum, Christentum, Islam, Dichtung,
Mousik und Kunst. Stuttgart 1989 s. 251-252, 255-257. Por. U. Janicka-KrzYwpa. Pa-
tron — atrybut — symbol. Poznan 1993 s. 112.

* Scena zwiastowania stanowi poczatek cykli z przedstawieniami wydarzen z zycia
Jezusa. W sztuce Kosciota Wschodniego scena ta umieszczona jest na srodkowych —
krolewskich drzwiach ikonostasow. SEIBERT. Leksykon sztuki chrzescijanskiej. s. 385.
% Zwiastowanie jest jednym z tych zdarzen, ktore mozna przedstawi¢ w konkretnym,
rozpoznawalnym miejscu i ukaza¢ wiele realistycznych szczegotow. Epizod ten sta-
nowi przelomowy moment w historii chrzescijanstwa, a w sztuce stat si¢ zrodtem
réznorodnych interpretacji. S. Zurrl. Nowy Testament. Postacie i epizody. Thum. E.
Maciszewska. Warszawa 2007 s. 54-55.
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Z owalnych spiralnych ksztaltow kot symbolizujacych takze pet-
ni¢ stworzenia®, znajdujacych si¢ w gornej czgsci okna, wylania sig
Duch Swiety przedstawiony zgodnie z kanonami symboliki chrzesci-
janskiej pod postacia biatej gotebicy. Skrzydta i ogon wtapiaja si¢ w
mistyczne okregi. Boska emanacja dynamicznie wyrazona uko$nymi,
prostymi i rozchodzacymi si¢ promieniami ma swoj poczatek w Du-
chu Swigtym. Skierowany w dot, w kierunku ziemi, czyli $wiata pro-
fanum, glowa 1 korpus golgbicy umieszczona jest na wertykalnej osi
kompozycji i wskazuje bezposrednio na osobg Maryi. Golgbica zste-
puje na osobg Niewiasty, ktora przedstawiona jest w modlitewne;j,
kontemplacyjnej pozie, o czym $wiadczy fakt zamknigtych powiek
oczu, jak rowniez uktad dloni i ciata ,,stuzebnicy Panskiej”. Migdzy
Maryja trwajaca w ziemskich medytacjach, a Duchem Swigtym zste-
pujacym z géry od Boga Ojca, w bocznych kwaterach lekko poza osia
witraza, znajduje si¢ zwiastujacy niebianski postaniec®’, jasnowlosy
o promiennym obliczu Archaniot Gabriel. Aniot*® przedstawiony w po-
towie postaci jest w locie, wylaniajacy si¢ z obloku, ktorego skrzydta

3 BALDOCK. Symbolika chrzescijanska. s. 116-117.

57 Por. D. Gray, M. Div. Christians symbols and their meanings. digit. ed.www.chris-
tiansymbols.net; G. FErRGusoN. Signs and Symbols in Christian Art. New York 1954 s.
166-167; WEBBER. Church Symbolism. s. 217. A. JAMESON. Sacred and Legendary Art.
T. 1. London 1911 s. 44-45. Aniotowie jako istoty duchowe, niematerialne, sa stwo-
rzone przez Boga. W tradycji zydowskiej, w chrzescijanstwie i islamie traktowane sa
jako posrednicy migdzy Bogiem a ludzmi. Nazwa ,,aniol” oznacza nie naturg, lecz
funkcjg aniotéw jako wystannikow lub postancéw. W Apokalipsie §w. Jana wypehia
wolg Boga i w Jego imieniu walcza z odwiecznym wrogiem Boga i cztowieka, to
jest z szatanem. Obszerna angelologi¢ stanowi Ksiega o Aniofach. Red. H. Oleschko.
Krakow 2003. Tam tez obszerny wykaz literatury przedmiotu.

% G. KiTTEL, G. FRIEDRICH. &yyehoc. W: The Theological Dictionary of the New Testa-
ment. Michigan 1985 [ed. digital 2000]. Pod pojeciem aniota — &yyeloc, tac. angelus,
hebr. [mal’ak] — Stary Testament rozumie najpierw ludzkiego postanca, ktory ma do
spelnienia okreslona misj¢ 1 zostal przez swojego mocodawcg zaopatrzony w okre-
slone pelnomocnictwa (por. Rdz 32, 4; Lb 20, 14). O wiele czgéciej aniot wystepuje
jako ,,aniot Bozy”. Moze on si¢ ukazywa¢ w ludzkiej postaci i nie jest od razu rozpo-
znawalny jako aniot Bozy (por. Rdz 18; 32, 25; Joz 5, 13; Sdz 13). Niekiedy posiada
skrzydta (por. Iz 6, 2) ulatwiajace mu pehienie jego zadan. R. GRADWOHL. Aniol.
Judaizm. W: Leksykon podstawowych poje¢ religijnych. Judaizm. Chrzescijanstwo.
Islam. Red. A. T. Khoury. Thum. J. Marzecki. Warszawa 1998 kol. 7-10. Oprocz funk-
cji posta, oznacza cztowieka — proroka i kaptana — jako wystannika Bozego (por. Ag
1, 13; M1 2, 7; Mt 11, 10) i gtéwnie postanca z nieba. Zwlaszcza w Nowym Testa-
mencie wymieniani sa w decydujacych momentach dziejow zbawienia. F. REINECKER,
G. MaIEr. Leksykon biblijny. Red. pol. wyd. W. Chrostowski. Thum. D. Arminska.
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stanowig przedtuzenie, a zarazem swoiste zespolenie z promieniami
Ducha Swietego. Pelniacego misje aniota ukazano zaledwie w p6tpo-
staci, z wyeksponowanym korpusem, lecz nie cala posta¢ wydaje si¢
by¢ istotna w tym symbolicznym przekazie, ale gest przekazania atry-
butu zwiastowania jakim jest kwiat lilii, symbol czystosci i dziewiczej
mitosci®. Uniesiona w gorg prawa dton Maryi Dziewicy, spotyka sig¢
z dlonig aniota przekazujacego stylizowany kwiat lilii. Niewatpliwie
jest to gest wyrazajacy wypowiedziane przez Marig ,.fiat”, zgode
i owe postuszenstwo wobec woli Boga ,,Ecce ancilla Domini” (Lk 1,
38). Uzupetnieniem kompozycji jest motyw dodatkowych dwoch li-
lii rozmieszczonych po obu stronach witraza, w bocznych kwaterach
okna. Liczba trzy czgsto pojawia si¢ w Pismie §w. Powszechnie uzna-

Warszawa 2001 s. 27-28. Aniotow przedstawia si¢ m.in. jako istoty obdarzone wolno-
$cig dokonywania wyboréw moralnych. S. A. MEIErR. Aniolowie. W: Stownik wiedzy
biblijnej. Red. B. M. Metzger, M. D. Coogan. Red. pol. wyd. W. Chrostowski. thum.
J. Marzecki. Warszawa 1996 s. 13-14. W ikonografii przedstawienie aniota warun-
kuje chrzescijanskie rozumienie jego roli przede wszystkim jako postannika Boga
i opiekuna ludzi, a inspiracja sa glownie teksty biblijne i apokryficzne. R. Gostkowski,
W. OricH. Aniol. W: EK T. 1. Red. F. Gryglewicz [i in.]. Lublin 1985 kol. 611-613,
a takze L. KocH. Engel — ikonographisch. W: Lexikon fiir Theologie und Kirche. T. 3.
kol. 652-653; J. M. NUTZEL. Engel. W: Praktisches Lexikon der Spiritualitdt. Red. Ch.
Schiitz. Freiburg — Basel — Wien 1988 kol. 291-294. Natomiast w ujgciu filozoficz-
nym szerzej R. OtsasoN. Aniol w filozofii. W: Powszechna encyklopedia filozofii. T. 1.
Red. M. Krapiec [i in.]. Lublin 2000 s. 234-236; Antropologiczny wymiar angelologii
nowotestamentalnej polega na tym, ze taczy ona egzystencjalnie cztowieka z Bogiem,
stuzac zarazem ich dialogowi (np. Mt 1, 20. 24; 2, 13. 19; 24, 31; 25, 31 i in.). B.
WipLa. Stownik antropologii Nowego Testamentu. Warszawa 2003 s. 4; F. L. Cross,
E. A. LivINGSTONE. Aniof. W: Encyklopedia Kosciota. T. 1. Thum. T. Szafranski, T.
Mieszkowski. Warszawa 2004 s. 89-91. Tam tez wykaz literatury przedmiotu.

% Od najdawniejszych czaséw lilia, z racji swoich szlachetnych ksztattow i by¢ moze
takze z racji swej antycznej symboliki $wiatla stata si¢ szeroko rozpowszechnionym
motywem we wszystkich dziedzinach sztuki. FORSTNER. Swiat symboliki chrzescijan-
skiej. s. 187-189. Tam tez wykaz literatury przedmiotu. O szerokim zastosowaniu
symboliki lilii, np. w heraldyce: J. MARECKI. Rosliny w heraldyce. W: Symbolika ro-
Slin. Heraldyka i symbolika chrzescijanska. Red. J. Marecki, L. Rotter. Krakow 2007
s. 7-43. Natomiast jako atrybut $wigtych: L. ROTTER. Rosliny jako atrybuty swietych.
s. 47-49. W wigkszoéci w wyobrazeniach sceny zwiastowania Aniot Gabriel zaska-
kuje Dziewicg Marig. Por. Zurr1. Nowy Testament. s. 57. Ponadto B. SzczepaNowicz.
Atlas roslin biblijnych. Pochodzenie, miejsce w Biblii i symbolika. Krakow 2003
s. 143-148; W. Duncan. Christian Symbols and Glossary. W: Symbols of the Church.
Ed. C. E. Whittemore. Nashville 1959 digit. ed.; L. IMPELLUSO. Natura i jej symbole.
Rosliny i zwierzeta. Tham. H. Cie$la. Warszawa 2006 s. 85-89.
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wana za liczbe boska®. Zielen tych kwiatow powoduje skojarzenie
z ogrodem 1 jest wyobrazeniem hortus conclusus, zamknigtego ogro-
du, odnoszacego si¢ alegorycznie do Matki Bozej, ze wzgledu na Jej
dziewictwo, ktory jest zarazem symbolem raju i dziewiczej czystosci®'.
Wywinigta banderola z dwoma wezwaniami litanii: ,,Serce Jezusa, w
tonie Matki-Dziewicy przez Ducha Swietego utworzone..., Serce Je-
zusa, ze Stowem Bozym istotowo zjednoczone” zamyka uktad witra-
za w jego dolnej tercji.

Witraz 3 — symbol Serca Jezusa wedtug
sw. Matgorzaty M. Alacoque

Przedstawienie $w. Malgorzaty Marii Alacoque w habicie wizyt-
ki, ktorej glowg otacza aureola®?, ukazuje ,,w potowie postaci” swigta
trzymajaca w dloniach swoisty acheiropitos®, na ktérym zamiast ob-
licza umgczonego Chrystusa widnieje symbol gorejacego Najswiet-

© Liczba ta podkres$la wazno$¢ wydarzenia, jego wystarczalno$¢ i petnie. Por. B. M.
METZzGER, M. D. CooGaN. Symbolika liczb. W: Stownik wiedzy biblijnej. Red. B. M.
Metzger, M. D. Coogan. Red. pol. wyd. W. Chrostowski. Thum. A. Karpowicz, T. Ko-
walska, J. Marzecki, T. Mieszkowski, B. Olszewska, P. Pachciarek. Warszawa 1996
s. 726. Schemat trzykrotnego powtorzenia wystgpuje w wielu kulturach, a zwlaszcza
jawi sig jako motyw przypowiesci Jezusa. Por. L. Ryken, J. C. WiLnoiT, T. LONGMAN.
Trzy. W: Stownik symboliki biblijnej. Obrazy, symbole, motywy, metafory, figury styli-
styczne i gatunki literackie w Pismie Swietym. Red. pol. wyd. W. Chrostowski. Thum.
Z. Kosciuk. Warszawa 2003 s. 1026-1027. Pod wzglgdem doskonatosci trojka przy-
pomina jedynke, poniewaz ma poczatek, srodek i koniec — jest triada. W judaizmie
trojka oznaczala po trzykro¢ $wigtego Boga (por. Iz 6, 3). W Starym Testamencie
czgsto pojawia sig liczba trzy. Jednak dopiero objawienie Boga w trzech osobach
przypieczgtowato swigtos¢ liczby trzy, a zatem nalezy z koniecznosci do absolutnego
bytu. W Nowym Testamencie, zwlaszcza w Apokalipsie, mowa jest o trzech bramach
(21, 11-13) oraz o trzeciej chalcedonskiej warstwie fundamentu Nowego Miasta Je-
ruzalem (21, 19). Ponadto ,,trzy” jako liczebnik wymieniany jest w Ap 6, 6; 8, 13; 9,
18; 11, 9; 11, 11; 16, 13; 16, 19. Por. LURKER. Stownik obrazow i symboli biblijnych.
s. 253; FORSTNER. Swiat symboliki chrzescijariskiej. s. 43-44.

¢ ZurFi. Nowy Testament. s. 59. Ponadto bogata interpretacje symboliki ogrodu,
a przede wszystkim czlowieka w jego relacjach do §wiata i Stwoércy przedstawia
w swojej pracy S. KoBIELus. Czlowiek i ogrod rajski w kulturze religijnej Sredniowie-
cza. Warszawa 1997 s. 145. Tam tez obszerny wykaz literatury przedmiotu.

2 Aureola jest $cile zwiazana ze stoncem, od ktorego przejmuje ksztatt kota lub btysz-
czace promienie. W ikonografii zachodniej czgsto jest ukazywana jako zloty okrag.
M. BatTisTINL Symbole i alegorie. Thum. K. Dyjas. Warszawa 2006 s. 148-149.

W sztuce chrzescijanskiej acheiropita, acheiropoieta, achiropita — to obraz z przed-
stawieniem twarzy Chrystusa, uwazany za powstaly w sposob nadnaturalny. Naj-
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$2ego Serca Pana Jezusa otoczony korong cierniowa®. Upleciona z
cierni krzewow zielona korona byta wediug J. P. Rouxa Jedyme pros-
tackim pastiszem wienca z wawrzynéw lub zloteJ obrqczy, gdyby nie
to, ze zadawata bol, ze czynita krolem przez cierpienie, pozostaje jed-
nak w centrum medytacji nad niewinna Mg¢ka Jezusa Chrystusa®. Cier-
nie tkwiace w ,,szyderczej koronie” wtozonej na gtowe Chrystusa
podczas Jego pasji staty si¢ zrodlem cierpienia zardwno fizycznego,
duchowego, jak i psychicznego®. W chrzescijanskiej tradycji serce
jako siedlisko mito$ci i mitosierdzia wyraza w tym konteks$cie przede
wszystkim najwyzsza mito$¢ Chrystusa, ktory ofiarowat swoje zycie
»dla wielu”. Stad w nawiazaniu do tej symboliki oraz kultu Najswigt-
szego Serca Pana Jezusa, zwigzanego z nurtem pasyjnym, od XVII
wieku przedstawia si¢ przebite serce (migsien serca) otoczone korong

bardziej znanym byt mandylion, czyli wizerunek twarzy Chrystusa na chuscie — nie
cierpiacego, z dtugimi wlosami i broda. Znane sa dwa typy: 1) wystepujacy od X do
XIII wieku, w ktorym chusta ma ksztatt prostokatny, czgsto z fredzlami; 2) popularny
od 2 potowy XIII wieku, o zawieszonej chuscie, czgsto podtrzymywany przez dwa
anioty. Natomiast w sztuce zachodniej najbardziej popularne przedstawienie to chu-
sta $w. Weroniki tzw. veraikon — jeden z typow uznany za prawdziwy wizerunkow
oblicza Chrystusa na chuscie trzymanej przez $w. Weronikg, aniotoéw lub w formie sa-
modzielnego wyobrazenia twarzy Jezusa cierpiacego, najczesciej w aureoli i koronie
cierniowej. Veraikon byt szczegoélnie popularny w sztuce péznego sredniowiecza, gdy
temat spotkania Chrystusa ze $w. Weronika zostal wlaczony w cykl Drogi Krzyzowej,
a takze w przedstawieniach arma Christi. B. DAB-KALINOWSKA. Acheiropita. W: Stow-
nik terminologiczny sztuk pieknych. Red. K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-Lach,
A. Manteuffel-Szarota. Warszawa 2005 s. 1-2. Termin acheiropitos nawiazuje do li-
stow $w. Pawla (por. 2Kor 5, 1; Kol 2, 11) i Ewangelii $w. Marka (por. Mk 14, 58).
Istnieja dwie tradycje pochodzenia ikony acheiropitos — wschodnia i1 zachodnia (na-
zwana Swigtym Obliczem: vera icon — ,,prawdziwy wizerunek”). Wigcej informacji
dotyczacych tego zagadnienia E. SMykowska. Acheiropitos. W: Ikona. Maly stownik.
Warszawa 2008 s. 7. Ponadto mandylion (gr. ,,chusta”) przedstawia rowniez ikong ob-
licza Chrystusa w cudowny sposéb odbite na tkaninie (chuscie lub catunie). Ten typ,
znany w VI wieku rozpowszechnit si¢ w okresie pdznobizantyjskim. Tamze. s. 49.

% Jest to symbol korony, czepca z cierni, ktorg wlozono Jezusowi na glowe w czasie
meki (por. Mt 27, 27-31; Mk 15, 16-20; J 19, 1-3). FEUILLET. Leksykon symboli chrze-
Scijanskich. s. 58-59.

9 J. P.Roux. Krew. Mity, symbole, rzeczywistos¢. Thum. M. Perek. Krakow 1994 s. 335.
% FruILLET. Leksykon symboli chrzescijariskich. s. 22. Ukoronowanie cierniami glowy
Chrystusa wydaje sig mie¢ na celu szczegdlne o$mieszenie Zbawiciela — towarzysza
mu szyderstwa i obelgi. Ewangelie, apokryfy oraz cata mysl chrzescijanska ktadzie
nacisk na to wtasnie okaleczenie Jezusa i przekazuja niezatarty obraz twarzy, po kto-
rej cieknie strumyczkami krew. Zatem mamy do czynienia z dwoma motywami prze-
nikajacymi si¢ wzajemnie, czyli w dalszym ciagu kazni Chrystusa oraz utworzenie
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z cierni, ktore wznosi si¢ ponad ptomieniami i krzyzem®’. Plomienne
serce rozpalone ogniem mitosci jest za$ alegoria mitosci blizniego®,
a takze mistycznym ottarzem®. Uzupelnieniem witraza jest napis za-
mieszczony na wstedze: sw. Matgorzata Maria Alacoque 1647-1690.

Witraz 4 — Majestat Bozy

W witrazu tym centralnie wyeksponowano wytaniajaca si¢ z pro-
mienistej mandorli” kroczaca posta¢ Jezusa Chrystusa, o czym §wiad-
cza draperie szat oraz uktad stop Syna Bozego. Jego biata szata i pur-
purowy’! krolewski ptaszcz §wiadcza o niezwyktej godnosci. Jezus ge-
stem prawej dloni wskazuje na swoje serce, ktore w sposob plastyczny

i ogloszenie krola karnawatowego, ktory jak wszyscy wiadcy $§wigta wesotkow, jest
skazany na rychte zniszczenie (por. Mt 27, 28-31). Roux. Krew. Mity, symbole, rze-
czywistosé. s. 335-337.

7 FrUILLET. Leksykon symboli chrzescijanskich. s. 120. Serce jest tez organem pamie-
ci, pozwalajacym cztowiekowi powraca¢ do wydarzen i otrzymanych task (por. Pwt
6, 6). E. DAHLER. Swieta i symbole. Thum. G. Kania. Warszawa 1999 s. 113-116.

% QOgien jest symbolem ambiwalentnym, poniewaz moze pelni¢ role oczyszczajaca
lub niszczaca. Jest wyrazem zycia, ale tez moze spowodowac $mieré. FEUILLET. Lek-
sykon symboli chrzescijanskich. s. 87-88. BaLpock. Symbolika chrzescijanska. s. 133-
134.

% Durandus nazwat tak serce, gdyz oczyszczane ogniem Ducha Swigtego i uszlache-
tniane uczynkami mitosci jest sktadane Bogu w ofierze. LURKER. Stownik obrazow
i symboli biblijnych. s. 209-211.

" Rozchodzace si¢ promienie $wiatta w ksztalcie migdatu, nazywane mandorla, po-
dobnie do aureoli powinny wskazywac na Boza obecno$¢, ale zarazem takze ostaniac
to $wiatlo. Naleza sig one tylko uwielbionemu Chrystusowi i Maryi (Chrystus uksztat-
towat si¢ w Niej jak jadro migdata w skorupie, ktdra pozostala nienaruszona). Migdat
w tradycji chrzeécijanskiej symbolizuje Chrystusa, ktory ukrywa swoja boska nature
(jadro) w naturze ludzkiej (skorupa). HOFFSUMMER. Leksykon dawnych i nowych sym-
boli. s. 56, 58. Jest zarazem wyobrazeniem §wiatto$ci w ksztalcie elipsy, owalu, ktory
obejmuje posta¢ Chrystusa, a niekiedy Matki Bozej. E. Smykowska. Mandorla. W:
Ikona. Maty stownik. Warszawa 2008 s. 49; Por. K. KuBALSKA-SULKIEWICZ, M. BIEL-
skA-LAcH, A. MANTEUFFEL [red.]. Sfownik terminologiczny sztuk pieknych. s. 25-26.
Jedna z najbardziej fundamentalnych figur $wigtej geometrii jest vesica piscis, zna-
na roéwniez jako mandorla. Sprowadza si¢ ona do migdatowego ksztattu, powstalego
wskutek przecigcia dwoch okrggdow. Mozna ja rowniez traktowac jako punkt wyjscia
wytycznych tych okregéw, symbolizujacy tym samym 6w ,,punkt”, w ktdérym po-
zornie odseparowane od siebie $wiaty dziela si¢ i spotykaja. Wigcej na temat §wigtej
geometrii: BALDOCK. Symbolika chrzescijanska. s. 56-58.

"I Czerwien posiada wielokrotnie ztozona symbolike i taka barwa jest symbolem bez-
granicznej mitosci Boga, bedacej ostatecznym zrodlem zardwno dzieta stworzenia,
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przedstawione jest w okrggu na swojej szacie. Dodatkowo gtowe¢ Me-
sjasza otacza ztocista aureola. Wtosy Jezusa sa dtugie i siggaja Jego ra-
mion. Tlem kompozycji sa dwie kolumny wraz z taczacym tukiem,
ktore tworza arkadg. Umieszczone sg po obu stronach okna. Kolumny
kojarza sig ze stabilnoscia i potgge (por. 1Krl 7, 2-6; 15-22), niemniej
jednak w swoim znaczeniu odwotuja si¢ do obrazu drzewa, poniewaz
kolumna — filar jest jego stylizacja. Baza kolumny to odpowiednik ko-
rzeni, trzon jest pniem, a kapitel nawiazuje do konarow drzew. Zatem
kolumna skupia w sobie cata symbolike zwiazana z drzewem, a zwla-
szcza z drzewem zycia, zarowno tym z ogrodu Eden, jak i tym z Gol-
goty. Zbieznos¢ symboliki kolumny i krzyza zdaniem M. Feuilleta
wynika z tego, ze kolumna moze by¢ obrazem zbawczego Wcielenia,
taczac ze soba symboliczne niebianskie sklepienie z ziemig™. Kolum-
na jest znakiem sity”, niemiej jednak w tym konkretnym przypadku
ten symbol odnosi si¢ do domu Panskiego, gdzie w Pierwszej Ksigdze
Krolewskiej odnajdujemy fragment dotyczacy wykonania przez Hira-
ma dwoch wolnostojacych kolumn. Salomon kazal umiesci¢ je przy
wejsciu do $wiatyni, a ,,kolumnie postawionej po prawej stronie nadat
imi¢ Jakin, a kolumnie postawionej po lewej stronie nadat imig Boaz.
A na wierzchu tych kolumn byt ksztatt lilii” (1Krl 7, 21-22)™. Jakin
i Boaz sg typami, ktore jak stusznie zauwaza D. Forstner ziscity sig w
chrzescijanstwie. Wskazuja zatem na Kosciol, ktory jest Kosciotem
Boga zywego, filarem i podpora prawdy (por. 1Tm 3, 15)7. Natomiast
w sensie kosmicznym przestrzen migdzy kolumnami stanowi swoistg

jak i odkupienia catego §wiata. Kolor czerwony jest znakiem sily i mtodosci, barwa
ognia. Purpurowe szaty to godno$¢ krolewska, a purpura u pasterzy Kosciota taczy
si¢ z gotowoscia przelania krwi za wiarg. Natomiast w liturgii kolor czerwony wiaze
si¢ z Duchem Swietym, z meka Chrystusa i meczenstwem. LURKER. Sfownik obrazéw
i symboli biblijnych. s. 39. Odno$nie symboliki czerwieni, zob. FORSTNER. Swiat sym-
boliki chrzescijanskiej. s. 117-120.

" FEUILLET. Leksykon symboli chrzescijanskich. s. 55.

3 SEIBERT. Leksykon sztuki chrzescijariskiej. s. 76, 156.

7 Znaczenie imion: Jakin = ,,(On) Jahwe utwierdzil”, Boaz = ,,w Nim jest moc”, tzn.
On umocni i pocieszy wszystkich, ktorzy przyjda do $wiatyni, aby si¢ modli¢. Imiona
te wyrazaly rdwniez zyczenie 1 modlitwe, aby $wiatynia istniata wiecznie. FORSTNER.
Swiat symboliki chrzescijaniskiej. s. 381.

75 Sw. Pawel w swoim licie nazywa Jakuba, Kefasa i Jana filarami (por. Ga 2, 9). Stad
na tej podstawie opiera si¢ najczesciej chrzescijanska interpretacja symboliki kolumn.
Zwlaszcza nalezy w tym aspekcie rozumie¢ Koscidt nauczajacy, to jest apostotow
1 ich nastgpcow, ktorzy podtrzymuja budowlg Kosciota. Wolnostojaca kolumna w rze-
zbie starochrzescijanskiej wiaze si¢ z symbolem Kosciota. Tamze. s. 381-383.
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bramg do wiecznosci’®. Dodatkowo uzupetnieniem tla jest zastosowa-
na niebieska barwa witrazy. Bigkit jako barwa krolewska z jednej stro-
ny podziela symboliczne znaczenie z purpura, a z drugiej zas z biela,
jesli sa one znakiem wtasnie nieskazitelno$ci, niezawistosci i czysto-
$ci, a wigc przymiotow, ktore sa wlasciwe wszystkiemu, co zwiazane
z niebem”’. Kompozycj¢ zamyka banderola z wypisanymi czterema
wezwaniami litanii: ,,Serce Jezusa, nieskonczonego majestatu..., Ser-
ce Jezusa, $wiatynio Boga..., Serce Jezusa, przybytku Najwyzszego...,
Serce Jezusa, Domie Bozy i bramo niebios”.

Witraz 5 — Cnoty

Motyw Dobrego Pasterza™ nalezy do jednych z najstarszych w
sztuce chrzescijanskiej i zaliczany jest do tej grupy symboli, ktore wy-
razaja troske pasterza o powierzone owce, ktérymi si¢ opiekuje, karmi
oraz prowadzi.

W swoistej konwencji ogrodu i motywow drzewa zycia, a tak-
ze barw zieleni” przedstawia si¢ posta¢ Chrystusa w dlugiej biatej
tunice, z wyeksponowanym na piersiach sercem otoczonym aureola,
niosacego na swoich barkach owcg. Centralne umieszczenie osoby Je-
zusa w samym $rodku witraza stanowi glowny punkt odniesienia catej
kompozycji. Stojacy na wzniesieniu Jezus z lekko przechylona gtowa
otoczong nimbem, swoim policzkiem tuli si¢ do jagnigcia (owieczki),
jako symbolu duszy ludzkiej. Prezentuje On cechy szczegodlnej wraz-
liwosci, mitosci 1 troski. Dodatkowo prawa dlonia przytrzymuje nogi
owieczki. Jest to artystyczny wyraz bezgranicznej mitosci Boga do lu-
dzi. Interpretujac alegorycznie sens obrazu, mozna widzie¢ w tulacej
si¢ owieczce personifikacjg mitosci i ufnosci poktadanej w Chrystusie,

76 Ponadto w sensie kosmicznym dwa filary lub kolumny symbolizuja wiecznotrwata
stabilnos¢. CirLoT. Stownik symboli. s. 189-190.

77 FORSTNER. Swiat symboliki chrzescijanskiej. s. 116-117. Zob. C. E. CLEMENT. 4 hand-
book of Christian symbols and stories of the saints. Boston — New York 1895 s. 8-9.
8 Por. przypis nr 5 niniejszego artykutu. Christian symbols were first mentioned in
writing by Clement of Alexandria (153-217 AD). Paedogogus 3, 11. Por. R. F. WiL-
SoN. Early Christian Symbols of the Ancient Church from the Catacombs. http://www.
jesuswalk.com/christian-symbols. W. PALMER. An Introduction to Early Christian
Symbolism. London 1859, digitized book. — digit.ed.2008. Ponadto KLinkowskI. Ana-
liza dramatyczna. s. 272-281. Tam tez wykaz literatury przedmiotu.

7 Zielen to takze symbol sprawiedliwych: LURKER. Stownik obrazéw i symboli biblij-
nych. s. 87-88.
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nawiazujac tym samym do Psalmu 23 —,,Pan jest moim pasterzem nie
brak mi niczego”. Bog z kolei na okazywana mito$¢ odpowiada swoja
mitoscia. Chrystus jako Dobry Pasterz szuka zablakanej owcy (por.
Lk 15, 3-7) i jest gotow odda¢ zycie swoje za nie (por. J 10, 11). Atry-
butem pasterza jest dtuga laska, ktorg w lewej dtoni trzyma Chrystus,
nawiazujac w swojej symbolicznej wymowie do atrybutu biskupow
i opatow jakim niewatpliwie jest pastorat*’. Przypominajacy swoim
wygladem kij pasterza, pastorat jest symbolem misji pasterskiej w Ko-
Sciele, a takze symbolem wiary, ktorej biskup jest nauczycielem®!,

8 Pastorat (tac. pastor = pasterz) nazywany takze baculus, pedum pastorale, virga
episcopalis, ktory jest oznaka godnos$ci i wtadzy biskupiej lub opackiej symbolizuje
m.in. laske pasterska, jaka postugiwatl si¢ pasterz. Mojzesz otrzymat laskg od Boga
(por. Wj 4, 20), dzigki niej okazywal wobec faraona moc Boza (por. Wj 7, 8-22; 14,
16-17) i ludu wybranego (wyprowadzenie wody ze skaty Wj 17, 5-7). Pastoral jest
symbolem mocy Bozej, wladzy pasterskiej i prorockiej. Pierwszy raz pojawia si¢ w
Hiszpanii i Galii, najczgsciej w zakonach. Od IX wieku rozpowszechniony w Europie
i zaliczany do insygnidw liturgicznych, w formie lekko zakrzywionej na koncu laski.
Genezg oraz szerszy kontekst omawia P. DupziNski. Wspotczesna heraldyka i zwycza-
Jje heraldyczne w kosciotach chrzescijanskich. T. 1. Warszawa 2007 s. 53-58. Tam tez
wykaz literatury przedmiotu. Prawo uzywania pastoratu na terenie klasztoru posiada-
ja takze opaci. Biskup lub opat trzyma go w lewej r¢ce, gdy podaza w proces;ji, gto-
si kazanie lub homilig, udziela blogostawienstwa. Szczegoétowe przepisy liturgiczne
dotyczace uzywania pastoratu przez biskupa w czasie celebracji Eucharystii znajduja
si¢ w Ceremoniale biskupim. Por. Kodeks Prawa Kanonicznego z 1983 roku (kan.
375, 381). Szerzej o genezie i roli pastoralu w liturgii NAapoLsK1. Leksykon liturgii.
s. 1154-1157. Wyczerpujaca publikacje dotyczaca pastoralow, zwlaszcza w Polsce,
opracowata K. Bocacka. Pastoraly w Polsce XI-XVIII w. Warszawa 2004. Tam tez
obszerny wykaz literatury przedmiotu.

81 Pastoral, ktorego zakonczenie ma forme otwartej spirali symbolizuje potege nie-
bianska otwarta na ziemig, przekazywanie dobr boskich i wtadzg stwarzania oraz od-
twarzania bytow, za$ zwrocona do ludu kurwatura oznacza troske pasterska; prosta
laska natomiast odnosi si¢ do przewodzenia — sprawowania administracji, a ostre za-
konczenie u dotu jest symbolem bodzca — impulsu oraz naprawy. Ponadto P. Dudzin-
ski w swojej publikacji przytacza m.in. alegoryczne wyjasnienie formy pastoratu $re-
dniowiecznego kanonika regularnego opata Hugo od §w. Wiktora: curva trahit, recta
regit, pars ultima pungit (,krzywasn pociaga, drzewce wiedzie, koniec pobudza”).
Zbiera¢ rozproszonych posrod pokus tego Swiata za pomoca krzywasni, przywracaé
sity watlemu i uzdrawia¢ chorego i grzesznika, za pomoca prostej laski, ponagla¢
szpicem opieszatych, leniwych, niedbatych. Wedtug innej wyktadni laska jest prosta,
aby zarzadzac i kierowac¢ uczciwie trzoda, zakrzywiony szczyt laski (kurwatura) ma
przyciagna¢ owce, ktore si¢ oddalily, a zaostrzony drugi koniec, aby porazi¢ wilki,
odpedzi¢ nieprzyjaciot Kosciota. DupziNski. Wspotczesna heraldyka. T. 1. s. 56. Por.
SEIBERT. Leksykon sztuki chrzescijanskiej. s. 173-174; FeulLLET. Leksykon symboli
chrze$cijanskich. s. 96; E. KAPELLARI. Swiete znaki w liturgii i codzienno$ci. Thum. J.
Jurczynski. Krakow 2002 s. 180-181.
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a spiralny ksztalt wyobraza moc stworcza®?. Ufno$¢ poktadana w Bo-
gu jest jak laska w reku, wyjasnia W. Hoffsiimmer®. Ponadto na ra-
mieniu Jezusa przewieszona jest torba pasterska, ktora zlewa sig z
kompozycja draperii biatej szaty. Obraz Dobrego Pasterza uzupehiaja
wystepujace symetrycznie po obu stronach Chrystusa dwie wpatrzone
owce. Wedlug A. Collinsa owce byly typami apostotéw®, ktore shu-
chaja glosu Pasterza. Na uwagg zastuguje fakt, ze w ikonografii i sym-
bolice chrzescijanskiej nie spotyka si¢ postaci Bonus Pastor, ktdry na
swojej szacie lub tunice ma ukazane gorejace serce w ztocisto-zoltej
aureoli.

Catos¢ witraza tradycyjnie zakonczona jest szeroka banderola z
umieszczonymi na niej pigcioma kolejnymi wezwaniami litanii: ,,Ser-
ce Jezusa, gorejace ognisko mitosci..., Serce Jezusa, sprawiedliwosci
i milosci skarbnico..., Serce Jezusa, dobroci i mitosci petne..., Serce
Jezusa, cnot wszelkich bezdenna gligbino..., Serce Jezusa, wszelkiej
chwaty najgodniejsze”.

Witraz 6 — Chrystus Krol

Peten wyrazu artystycznego oraz symboliki chrzescijanskiej wi-
traz prezentuje stylizowana personifikacje Trojcy Swigtej®. Zgodnie
z przyjetym ikonograficznym kanonem gora czg$¢ kompozycji zare-
zerwowana jest dla Boga Ojca, a dolna przeznaczona jest dla drugiej
Osoby Boskiej, czyli dla Syna. Pomigdzy Ojcem a Synem rozmiesz-
czono postac biatej gotebicy — obraz Trzeciej Osoby Boskiej — Ducha
Swigtego. Nawiazujac do tego tematu nasuwa si¢ skojarzenie odno-
szace si¢ do przedstawiania Trojcy Swietej, jakie Tradycja Kosciota

82 CirLoT. Stownik symboli. s. 303.

8 HorrsUMMER. Leksykon dawnych i nowych symboli. s. 49.

8 A. H. CoLLins. Symbolism of Animals and birds represented in English church ar-
chitecture. New York 1913 s. 23.

8 Dogmat o Trojcy Swigtej zostal ogloszony w 325 roku na Soborze Nicejskim. Por.
KKK 193-195; Kompendium Katechizmu Kosciola Katolickiego. Thaum. R. Murawski,
J. Nowak. Kielce 2005 s. 33. Tkonografia Trojcy Swietej jest bardzo bogata. W X wie-
ku, kiedy zabroniono antropomorficznego przedstawienia Ducha Swigtego, do iko-
nografii boskiej triady dotaczony zostal motyw gotgbicy. Zgodnie z chrzescijanskim
dogmatem wiary, jeden Bog istnieje w trzech osobach — Ojca (moc), Syna (madros¢)
i Ducha Swigtego (mito$¢). M. BATTISTINL Symbole i alegorie. Thum. K. Dyjas. War-
szawa 2006 s. 120-123.
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kreowata zwtaszcza w sredniowiecznej sztuce kosScielnej, a mianowi-
cie w obrazach Maiestas Domini, czyli Tronu Laski®. Lecz pewne
analogie rowniez mozna odnalez¢ w przedstawieniach Sadu Ostatecz-
nego, gdzie Chrystus Pantokrator zasiada na tronie z tgczy otoczony
mandorla¥’, jako Sprawiedliwy Sedzia. Osobe Boga Ojca reprezentuje

% W Tronie taski uczestnicza: Bog Ojciec, Chrystus — moca swojej krwi zmywajacy
grzech ludzkoéci oraz Duch Swigty, jako nieodtaczna Trzecia Osoba Trdjcy Swiete;.
Rozpatrujac t¢ symbolike pod katem dogmatyki katolickiej, obraz uwzglednia pod-
stawowe elementy prawdy o Trojcy Swictej. Jednosé uzewnetrznia jeden wspolny
wladczy tron i korona, chociaz spoczywa na glowie Boga Ojca, staje si¢ udzialem
Trzech Osob Boskich. Osoby Trédjcy Swietej od XIV wicku posiadaja atrybuty jed-
nostkowe: Bog Ojciec — kulg ziemska i korong, Syn Bozy — krzyz i §lady stygmatow,
Duch Swigty — golebice i ksiege lub przyjmuje postaé aniola. Trynitarne przedsta-
wienie utrzymuje si¢ do XVIII wieku. W 381 roku na Soborze Konstantynopolitan-
skim I ustanowiono dogmat o bostwie Ducha Swigtego, odtad przedstawianego razem
zBogiem Ojcem i Chrystusem. Od X wieku pojawiaja si¢ wyobrazenia Trojcy Swietej
jako trzech identycznych lub bardzo podobnych postaci ludzkich, a w 1215 roku So-
bor Lateranenski IV przypieczetowat trynitarnosé przedstawien Trojcy Swietej. Opi-
nia W. Smolenia w: J. GLOD-JEDRZEICZAK. Zagadnienia ikonograficzne Tronu Laski na
przykladzie obrazu Tréjcy Swietej z Debna. ,Liturgia Sacra” 6:2000 nr 1 s. 107-115.
Por. T. DoBrzENIECKI. U Zrodet przedstawien ,, Tron Laski” i ,, Pietas Domini”. ,,Rocz-
nik Muzeum Narodowego w Warszawie” 15:1971; J. Gapowmskl. Gotyckie malarstwo
tablicowe Matopolski 1420-1470. Warszawa 1975; M. WaLIckl. Malarstwo polskie.
Gotyk. Renesans. Wczesny manieryzm. Warszawa 1961. Trzykrotnie §wigty jest Bog
w wizji $w. Jana: ,,Swiety, Swiety, Swiety Pan, Bég Wszechwtadca, Ktory byt i Ktory
jest, i Ktory przychodzi” — éyiog dyiog &yiog klprog O Bedg O mavtokpdtwp, 6 MV
ket 0 wv kol O €pyopevog (Ap 4, 8b). W rezultacie &yioc w Nowym Testamencie
mowi o potedze i chwale Boga. Ponadto wyraza szereg Jego cech moralnych ta-
kich jak: doskonatos$¢, ktora polega na posiadaniu cnoét, mitos¢, sprawiedliwosé
w sadach i opozycje do grzechu. J. Czerski. Idea swigetosci Boga w stownictwie No-
wego Testamentu. ,,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 14:1967 z. 1 s. 65-80. Por. J.
BoNSIRVEN. L 'Apocalypse. Paris 1951 s. 136.

87 Zwlaszcza bogata chrystologia Apokalipsy $w. Jana obraca si¢ wokot dwéch zasad-
niczych tematow: Chrystusa Zbawcy i Mesjasza oraz Chrystusa Sgdziego, ktory jako
Stuga Panski i Syn Czlowieczy o$wieca i sadzi narody. Chrystus jest przedstawiony
jako krol mesjanski i eschatologiczny. On jest krolem i kaptanem. Autor Apokalipsy
przedstawia w dwojaki sposob polaczenie funkcji krolewskiej i kaptanskiej w Chry-
stusie. W wizji inauguracyjnej Syna Czlowieczego Jezus ukazuje si¢ odziany w szatg
kaptanska (podere — tunika arcykaptanska), a wigc Chrystus jest krolem i kaptanem
Ap 1, 13 por. Wj 28, 4. J. Pasciak. Biblijny obraz Chrystusa Kréla. ,,Ruch Biblijny
i Liturgiczny” 1972 nr 3 s. 168-189. Ta sama Apokalipsa przedstawia Boga rowniez
jako Stworzyciela, Pana wszystkiego i wszechmocnego. W Objawieniu §w. Jana do-
minuje wielko$¢ i majestat Boga, ktory ukazany jest jako panujacy wiadca (Ap 11,
17; 19, 6) 1 Sedzia (Ap 18, 8. 20): Jan mowi takze o sprawiedliwosci (Ap 15. 3; 16, 5.
7), o mocy (Ap 7, 12; 18, 8), a takze o gniewie Boga i jego skutkach (Ap 14. 10. 19;
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wpisane w trojkat rownoboczny®® niebieskie otwarte oko ukazujace
rowniez zrenicg®, ktore jest symbolem wszechwiedzy, a takze spra-
wiedliwosci Boga®™. W Biblii czgsto wymieniane jest oko Boga, za-
wsze czujne i troskliwie spogladaj ace na dobrych i ziych ludzi®.

W ukfadzie horyzontalnym ponizej Boga Ojca umieszczono trze-
cia Osobe Tréjcy Swietej — Ducha Swigtego w postaci biatej goiqblcy
Jest to pelny ekspresji i dynamiki analogiczny uktad obrazu jak w wi-
trazu zwiastowania, czyli zstepujacy od Ojca Duch Swiety. Natomiast
trzecia postac¢ szklanego obrazu, to Chrystus przedstawiony jako za-
siadajacy na tronie®” krol” (por. Ap 1, 5) ubrany w purpurowa’ kro-

15, 1. 7; 16, 1; 19. 15). W charakterystycznej dla Apokalipsy scenie adoracji (Ap 4,
1-11) Jan przedstawil Boga siedzacego na tronie w otoczeniu 24 starcow, 7 duchow, 4
zwierzat i aniotow. Czgscia sktadowa adoracji jest aklamacja podkreslajaca, podobnie
jak wizja Izajasza, $wigto$¢ Boga (4, 8; por. 3, 7; 15. 4; 16, 5; 1z 6, 3), Jego wladz¢ nad
calym $wiatem oraz wieczne istnienie. F. GRYGLEWICZ. Bog w Nowym Testamencie. W:
EK T. 2. kol. 916-917. Por. J. ComBLIN. Cristo en et Apocalipsis. Barcelona 1968.

88 Trojkat rownoboczny przedstawia takze Trojce Swigta, a tréjkatna aureola zarezer-
wowana jest dla Pierwszej Osoby — Boga Ojca. FEUILLET. Leksykon symboli chrze-
Scijanskich. s. 144. Trojkat to takze geometryczny obraz trdjni, a w symbolice liczb
odpowiada trzem. W swym symbolicznym sensie jawi si¢ rowniez jako emblemat
Trojey. ClrLOT. Stownik symboli. s. 425.

% Zrenica, jako co$ delikatnego, wrazliwego jest biblijnym symbolem tych, ktérzy sa
szczegoblnie drodzy Bogu, ktorych pragnie otaczaé troska (por. Ps 17, 8; Pwt 32, 10;
Za 2, 12). Ponadto w przypadku Jezusa wyobrazaja one boska naturg, a w przypad-
ku aniota — nature przepetniona Bogiem. FOrRSTNER. Swiat symboliki chrzescijariskie;.
s. 347-349.

% W epoce humanizmu pojedyncze oko byto symbolem Boga i miato wyraza¢ m.in.
czujno$¢. Dopiero po reformacji pojawia si¢ trojkat z promieniujacym okiem jako
symbol Trojcy Swictej. oraz jej wszechobecnosci i wszechwladzy. Jest szczeg6lnie
ulubionym motywem w XVIII wieku. Znajduje si¢ ono zazwyczaj nad nastawami
oftarzy albo nad ambonami, sklepieniami lub nad oknami kosciotow. LURKER. Sfownik
obrazéw i symboli biblijnych. s. 152-153. Por. FORSTNER. Swiat symboliki chrzescijan-
skiej. s. 349.

1 Oko z wychodzacymi od niego promieniami ukazywane jest od XVII wieku w
trojkacie symbolizujacym Trojee Swigta. SEBERT. Leksykon sztuki chrzescijaniskiej.
s.233.

2 Symbol najwyzszego autorytetu whadzy. Krélowanie Boga nad $wiatem: ,,Niebiosa
s moim tronem, a ziemia podnézkiem ndég moich” (Iz 66, 1; por. Dz 7, 49). BALDOCK.
Symbolika chrzescijanska. s. 140.

% Bog jest ,,Krolem krolow”. Krol jako najwyzszy wladca w swoim krolestwie jest
symbolem wtadzy duchowej i doczesnej. Tamze. s. 118.

% Por. przypis nr 71 niniejszego artykutu.
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lewska szatg, dzierzacy insygnia wladzy krolewskiej, czyli korong’ na
glowie i jablko wladzy w lewej rece, ktore symbolizuje kulg ziemska
i panowanie nad $wiatem®. Niewatpliwie inspiracja mogt by¢ fragment
Apokalipsy §w. Jana ,,A oto w niebie stat tron i na tronie kto$ zasiadat.
A Zasiadajacy byt podobny z wygladu do jaspisu i do krwawnika,
a tecza dokota tronu podobna z wygladu do szmaragdu” (Ap 4, 2-3).
Draperia szat rozklada si¢ wzdhuiz kolan, zakrywajac jednoczesnie
tron. Zastosowana kolorystyka w tonacjach zlota — zo0I¢ i czerwien
tla — odbiega od ogodlnej konwencji prezentowania postaci Chrystusa
Wiadcy?®”. Wizerunek Chrystusa umieszczono w owalnej mandorli, w
otoczeniu barw: zolci, czyli jaspisu®, zieleni, czyli szmaragdu® oraz

% Posta¢ Chrystusa jako Wiadcy $wiata podkresla korona. W chrzescijanskiej iko-
nografii korona jest symbolem godnosci krolewskich Chrystusa, a takze Maryi oraz
znakiem zwycigstwa. K. CicHoN, A. KuczyNska. Korona. EK T. 9. Red. A. Szostek [i
in.]. Lublin 2002 kol. 867-871. W Apokalipsie korona wystepuje jako wieniec Sté-
Fanon w sensie nagrody np. Ap 2, 10; 3, 11. Ponadto sktadanie koron przed tronem
Boga przez 24 starcow jest symbolem uznania wtadzy, wynikajacej z faktu stworzenia
wszystkiego, co istnieje (por. Ap 4, 10-11; Ap 10, 6; 14, 7). Por. GRYGLEWICZ. Bog w
Nowym Testamencie. s. 916-917.

% W starozytno$ci na kuli jabtka byl znak Nike — bogini zwycigstwa, natomiast
u wladcow chrzescijanskich krzyz. HOFrsSUMMER. Leksykon dawnych i nowych symboli.
s. 35.

7 Zazwyczaj przedstawiano posta¢ Boga i Chrystusa w bialej tunice i w czerwonym
plaszczu.

%8 Jaspis jest symbolem wiary, Chrystusa i zycia wiecznego. Jest to krzemionkowa,
drobnoziarnista zbita skata osadowa. Barwa jaspiséw jest zmienna, o ciekawych i cig-
gle zmieniajacych sig¢ deseniach. Dominuja odcienie: czerwone, z6lte, brazowe, czar-
ne lub zielone i to w ciekawych, wzajemnych kompozycjach. Tekstura tej skaty bywa
beztadna lub warstwowa, wstggowa. Mistycy dopatrywali si¢ w tych kamieniach ob-
razu ziemi zroszonej krwiag Chrystusa, a takze kojarzono go z krwia wyptywajaca
z ran. W Biblii wystepuje 7 razy (3 razy w Starym Testamencie — Wj 28, 20; 39, 13
1 Ez 28, 13, 4 w Nowym Testamencie, w Apokalipsie — Ap 4, 3; 21, 9-11; 21, 18; 21,
19) i jest np. w Apokalipsie $w. Jana pierwsza warstwa fundamentu Niebianskiego
Jeruzalem (por. Ap 21, 19). W. HEFLIK, A. MROZEK, L. NATKANIEC-NowaK, B. Szcze-
PANOWICZ. Atlas biblijnych kamieni szlachetnych i ozdobnych. Pochodzenie, miejsce
w Biblii i symbolika. Krakow 2005 s. 59-61; Por. K. KAREN. Kamienie Zycia, czyli
w magicznym kregu klejnotow. Warszawa 1991; S. KoBIeLus. Niebianska Jerozolima
od sacrum miejsca do sacrum modelu. Zabki 2004.

% Szmaragd to symbol czysto$ci, nieSmiertelno$ci, wiary i nadziei, Bozej taski i mi-
losierdzia. Jest przezroczysta zielona odmiang berylu o szklistym potysku. HEFLIK,
MRrozek, NATKANIEC-NOWAK, SzczepaNowicz. Atlas biblijnych kamieni szlachetnych
i ozdobnych. s. 95-99.
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z wypehieniem czerwieni, czyli krwawnika'®. Mandorla — vesica pi-
scis, otaczajaca triumfujacego Wiadcg, przybiera stylizowany ksztalt
serca tworzac swoistg aureole $wigtosci postaci'®. Ponadto Chrystus
Krdl jest takze kaplanem, na co wskazuje rowniez zawieszony na
piersiach pektorat'” z symbolem gorejacego serca. Podniesiona pra-
wa r¢ka, ugigta w tokciu oraz charakterystycznie utozona dton z sym-
bolicznym gestem Pantokratora wskazuje na znak btogostawienstwa.
Zarysy twarzy Wladcy uwydatniaja: wyrazisty ksztatt oczu, broda po-
faczona z wasami oraz rozwiane wlosy, co $wiadczy o dynamizmie
sceny. Posta¢ Tronujacego Sedziego i Wiadcy skupia w sobie ideg
triumfu'®. Jego gtowg otacza aureola, co wiaze si¢ z apokaliptyczna

100 Krwawnik (hematyt) jest symbolem ofiarnej, cichej i petnej oddania mitosci. He-
matyt (grec. aipo — krew) barwi wodg na kolor ciemnoczerwony. To minerat z uktadu
trygonalnego, tworzacy krysztalty o pokroju tabliczkowym. Krwawnik to czerwono
zabarwiona odmiana hematytu, przypuszczalnie zwigzana z krwistoczerwona rysa
tego materiatu. Byl symbolem krwi Chrystusa wylanej na krzyzu za grzechy nasze
i calego $wiata. W Nowym Testamencie w Apokalipsie jest wymieniany grecki termin
sardion, thumaczony na jezyk polski jako krwawnik (por. Ap 4, 3; 21, 20). Tam:ze.
s. 59-61. Por. KAReN. Kamienie Zycia, czyli w magicznym kregu klejnotow.; KoBIELUS.
Niebianska Jerozolima od sacrum miejsca do sacrum modelu.

101 Aureola (fac.) oznacza ,,ztoty krag”, ktory reprezentuje w materialnej i postrzega-
nej zmystami formie §wigto$¢ — aurg postaci. Jest przedstawiana jako $wietlisty krag
otaczajacy byty wyrdzniajace si¢ stanem wyzszej duchowosci (takie jak aniotowie,
blogostawieni, §wigci). Kreslona wokot glowy podkresla szczegolne znaczenie naj-
wazniejszego ludzkiego organu — siedziby intelektu, pozwalajacego na rozwdj du-
chowy. Aureola moze przyjmowac réznorodne formy. Owalny ksztatt charakteryzuje
mandorlg i jadro $wiatta chrzescijanskiego mistycyzmu — symbolizujaca boska natureg
Chrystusa i zmartwychwstanie. Natomiast czworokatny ksztalt ukazuje swigtos¢ oso-
by jeszcze zyjacej. Jako alegoria nieSmiertelnosci duszy jest takze przedstawiana jako
cien lub boskie tchnienie. Posta¢ Chrystusa otacza aureola w ksztalcie krzyza — sym-
bol Trojcy Swigtej oraz ofiary i Zycia wiecznego. M. BATTISTINL Symbole i alegorie.
Ttum. K. Dyjas. Warszawa 2006 s. 133, 148-149.

102 Wz6r dla pektoratlu wedtug D. Forstner znalazt Mojzesz w Egipcie, gdzie wy-
rézniano nim wysokie osobistosci, mianowicie kaptanéw. Na pektorale arcykaptana
umieszczono 12 kamieni, ktore miaty przedstawia¢ 12 pokolen Izraela. FORSTNER.
Swiat symboliki chrzescijaniskiej. s. 135. Por. Ap 21, 11 nn. Ponadto pektorat (fac.
crux pectoralis) jest to krzyz noszony na piersiach przez biskupow, czgsto ozdobiony
drogimi kamieniami, zawierajacy relikwie (obecnie ich nie zawiera). Zwyczaj znany
byt od V wieku, wowczas biskupi nosili krzyz pod ubraniem. Od XII wieku noszono
go podczas Mszy $w. na albie. Papiez Pius V potraktowal noszenie pektoratu przez
biskupow jako obowiazkowe, a naktadaniu jego towarzyszyta modlitwa Munire di-
gneris me. Wedtug Ceremoniatu biskupow z 1983 roku pektorat nalezy do oficjalnego
ubioru biskupa. NapoLskl. Leksykon liturgii. s. 1163.
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aklamacja fytoc &yloc &ytog kbplog O Bedc 6 Tovtokpdtwp (,,Swiety,
Swiety, Swiety Pan Bog Wszechmogacy”) (Ap 4, 8)!%. Nalezy za-
znaczy¢, ze Bog w Apokalipsie jest nazywany roznymi okresleniami:
Pan, Bog Wszechmogacy'®, Swicty'®, Sprawiedliwy'®’, Zyjacy'®,
Zasiadajacy [na tronie]'”. Wtadca catej historii ukazany jest jako Za-
siadajacy na tronie''’ 6 kabnuevoc: I rzekl Zasiadajacy na tronie «Oto
czyni¢ wszystko nowe»” (Ap 21, 5). Tron i Ten, ktéry na nim zasia-
da stanowi symbol wladzy sadowniczej'!!. Frontalnos$¢, przenikajaca
si¢ wzajemnie statyka i dynamizm potegowany personifikacja Du-
cha Swietego, jak rowniez umieszczenie na jednej osi glowy Boga
Ojca, Golebicy, ciata Chrystusa i krzyza, stanowiacych ten sam byt,
eksponuje ceche wspotwiecznosci (coaeternitas) Osob Boskich. I po-
dobnie jak w witrazu cnot, gdzie dominujaca postacia jest Dobry Pa-
sterz z wyeksponowanym sercem, tak i w tym obrazie Chrystusa z
pektoratem, na ktorym widnieje gorejace serce, nie znajduje si¢ analo-
gii w symbolice i sztuce koscielnej do takiego prezentowania motywu

13 Por. M. HarTIG. Der Christuskénig in der Kunst. Eine ikonographische Studie.
,,Die christliche Kunst” 23:1926-27 s. 291-312; F. MaDER, R. HorrmANN. Christus in
der Kunst. Miinchen 1947; H. WEGNER. Tkonografia Chrystusa Krola. EK T. 3. kol.
325-330. Tam tez wykaz literatury dotyczacej tego tematu. Wyobrazeniem tronu nie-
bieskiego moze by¢ tgcza symbolizujaca potaczenie Boga z cztowiekiem; podkresla
rol¢ Chrystusa jako Sgdziego. BATTISTINI. Symbole i alegorie. s. 113. Por. SEIBERT.
Leksykon sztuki chrzescijanskiej. s. 323. Od $redniowiecza na wielu obrazach Sadu
Ostatecznego przedstawiony jest Chrystus siedzacy na tuku tgczy. Maja one ukazy-
wac prawdg o tym, ze nowe przymierze mi¢dzy Bogiem i ludZzmi jest w Nim zawarte
na wiecznos¢ (por. Ap 4, 3). W chrzescijanstwie czgsto rozroznia sig w teczy tylko
trzy podstawowe kolory, stad jest symbolem Trojcy Swigtej. HOFFSUMMER. Leksykon
dawnych i nowych symboli. s. 99.

104 Sanctus sanctus sanctus Dominus Deus omnipotens” — staroZytna chrze$cijanska
aklamacja, ktora do dzisiaj stosowana jest w liturgii Kosciota. Nalezy zwroci¢ uwagg,
ze to prefiguracyjne i figuratywne przedstawienie watkéw Starego Testamentu towa-
rzyszyly sztuce chrzeécijanskiej od samego poczatku. T. CHRzZANOWSKI. Inspiracje bi-
blijne w sztuce. ,,Ateneum Kaptanskie” 75:1983 z. 1 (443) s. 32-45.

5 Ap1,8;4,8;11,17;15,3; 16, 7. 14; 18, 8; 19, 6. 15; 21, 22; 22, 5. 6.

16 Ap 4, 8; 6, 10.

7 Ap 16, 5.

1% Ap 4,9-10; 7, 2; 10, 6; 15, 7.

19 Ap 4,3-10; 5, 1. 7. 13.

0 A, Kieiza. Bog jako Ojciec wedlug Apokalipsy sw. Jana. ,,Roczniki Teologiczne”
49:2002 z. 1 s. 123-146.

1 Zob. Komentarz do Ap 20, 11. PSns. 2719.
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mitosierdzia Bozego. Analogicznie uktad witraza zamyka wstega z
wezwaniami litanii: ,,Serce Jezusa, krdlu i zjednoczenie serc wszyst-
kich..., Serce Jezusa, w ktorym sa wszystkie skarby madrosci i umie-
jetnosci..., Serce Jezusa, w ktorym mieszka cata petnia Bostwa..., Ser-
ce Jezusa, w ktorym sobie Ojciec bardzo upodobat”.

Witraz 7 — Mitos¢ i Mitosierdzie

Bez watpienia witraz nawigzuje do znanego obrazu Eugeniusza
Kazimirowskiego ,,Jezu ufam Tobie”, komentujac w swojej artystycz-
nej wymowie kult Milosierdzia Bozego.

Mitosierny Chrystus przedstawiony jest dynamicznie, w ruchu,
jako Osoba idaca. Jednoczesnie Jego droga jest Swiat, ktorego wy-
obrazeniem jest kula ziemska z zarysem kontynentow umieszczona
pod stopami Jezusa. Uktad kontynentdéw jest przedstawiony w ten spo-
sob, aby wskaza¢ na dwa punkty, miejsca §wigte, szczegdlnie istotne
dla kultu Milosierdzia, a mianowicie chodzi o Jerozolime i Krakow.
Centrum tej swoistej mapy wyznacza Jerozolima. Chrystus wkracza w
historig¢ $wiata ze swoim mitosierdziem o czym moze swiadczy¢ gest
uniesionej prawicy niosacej btogostawienstwo i przebaczenie. Lewa
za$ dlon Jezusa wskazuje na serce, jako zrodto i centrum, z ktorego
rozchodza si¢ promienie task sptywajacych na ludzi. Czerwone i nie-
bieskie promienie rozchodzace si¢ symetrycznie obejmuja swoim za-
siggiem ziemski glob. Promienie te staty si¢ szczegdlnym atrybutem
Chrystusa Milosiernego, jako wyrazisty motyw znany w ikonografii
chrzescijanskiej i sztuce koscielnej, bedacy obrazem jednej z wizji
sw. Faustyny Kowalskiej, jednoznacznie zwiazanym z celebrowaniem
kultu Bozego Mitosierdzia''.

Ciatom niebieskim artysta nadat cechy antropomorficzne przed-
stawiajac ksigzyc o ksztattach ludzkiej twarzy, zwrdconej w kierunku
oblicza Stonca, uwypuklajac zarys oczu, brwi, nosa oraz ust. Wprowa-
dzony motyw potksigzyca, poteguje znaczenie lunarnego symbolu. W

112 Pierwszy obraz Jezusa Mitosiernego z podpisem ,Jezu ufam Tobie” namalowat
w 1934 roku Eugeniusz Kazimirowski wedlug sugestii $w. s. Faustyny Kowalskiej
(1905-1938). Promienie zgodnie z interpretacja ks. Michata Sopoc¢ki maja symbolizo-
wac sakramenty, ,,blade” — usprawiedliwienie, chrzest i pokuteg, natomiast czerwone
— pozostate sakramenty. Por. M. Sorocko. O swieto Najmilosierniejszego Zbawiciela.
Poznan 1947; F. KowaLskA. Dzienniczek. Mitosierdzie Boze w duszy mojej. Warszawa
2002.
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niektorych wyobrazeniach maryjnych symbolika ksigzyca jest jawnie
pozytywna, a Speculum humanae salvationis, zestawiajac Assuntg,
Niewiastg Apokaliptyczng i Oblubienicg z Pie$ni nad Pie$niami do-
wodzi mozliwosci interferencji czy nawet zniesienia negatywnej sym-
boliki ksigzyca'®. Analogig stanowi réwniez wobec wspolnoty Ko-
Sciota, albowiem ksigzyc Swieci nie wilasng sita, ale Swiattem stonca
Boga Stworcy i Jezusa Chrystusa''*. Zywioty byty metaforycznie pre-
zentowane przez Stonce (ogien), Ksigzyc (powietrze). Natomiast gdy
Stonce i Ksigzyc okreslamy jako ciata kosmiczne, to symbolizuja one
m.in. to, co meskie i to, co kobiece!!®. Stonce w tym przypadku iden-
tyfikowane byto przede wszystkim z osoba Chrystusa, albowiem juz
w Starym Testamencie napotykamy okreslenie Sol lustitiae — ,,Stonce
Sprawiedliwosci”. To mesjanskie imi¢ Chrystusa zaczerpnigte z pro-
roctwa Malachiasza (por. M1 4, 2) na co wskazuje S. Kobielus, bywato
taczone z momentem Jego meki na krzyzu''®. Stad tez w ikonografii
chrzescijanskiej czgsto ukazywano Chrystusa jako Stonce. Przykta-
dem moze by¢ migdzy innymi pochodzaca z III stulecia adaptacja po-
ganskiej konwencji przedstawiania Chrystusa jako Heliosa jadacego

13 A. Orszewskl. Mulier amicta Sole w sztuce gotyku w Polsce. ,,Nasza Przeszto$¢”
1994 nr 82 s. 35-95. Ksigzyc $wiecacy $wiattem odbitym jest symbolem Kosciota,
wigc moze oznaczaé¢ opiek¢ Maryi nad Ludem Bozym. Ksig¢zyc zatem nie §wieci swo-
im blaskiem, a odbitym, tak jak Maryja jasnieje dzigki §wiathu swojego Syna. Ksigzyc
to takze symbol grzechu i zta, a jego umieszczenie pod stopami Niewiasty wskazu-
je na zwycigska walkg nad szatanem i ztem (nawiazanie to protoewangelii z Ksiggi
Rodzaju). Interpretacja wyobrazenia ksigzyca z ludzka twarza sugeruje okre$lenie
apokaliptycznej Niewiasty jako drugiej — nowej Ewy. A. GrzyBkowsk1. Wariant iko-
nograficzny Assunty z kobiecq maskq lunarnq. W: Sztuka i ideologia XV wieku. Red.
P. Skubiszewski. Warszawa 1978 s. 453; Gapowmskl. Gotyckie malarstwo tablicowe
Malopolski 1420-1470. s. 51-52. Por. FOrRSTNER. Swiat symboliki chrzescijariskiej.
s. 92-97; KoBieLus. Czlowiek i ogrod rajski w kulturze religijnej Sredniowiecza. s. 174;
H. BIEDERMANN. Leksykon symboli. Warszawa 2001 s. 336-338; L. RoTTER. Symbolika
i pierwowzory przedstawienia Niepokalanego Poczecia Maryi Panny. W: Maria Im-
maculata. 150 rocznica ogtoszenia dogmatu o Niepokalanym Poczeciu NMP. Red. J.
Marecki, L. Rotter. Krakéw 2004 s. 97-102.

14 HorrsUMMER. Leksykon dawnych i nowych symboli. s. 46.

15 S. Kosierus. Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory. Warszawa
2000 s. 81.

16 Tamze. s. 81-85. Por. J. MizioLek. Sol verus. Studia nad ikonografiq Chrystusa w
sztuce pierwszego tysiqclecia. Wroctaw 1991.
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na rydwanie''’. Symbolika i znaczenia obrazéw przenikaja si¢ wzaje-
mnie, co potwierdzone moze by¢ wizja zottych gwiazd rozciagnigtych
na niebosktonie bigkitnych kwater okna''®.

Reasumujac, wszystkie astralne elementy takie jak Stonce, Ksig-
zyc, gwiazdy miaty podkresli¢ fakt, ze caty Kosmos towarzyszyt dzie-
hu odkupienia, gdyz caly w tym momencie zostat poddany dzietu zba-
wienia i oczyszczenia przez ofiarg Chrystusa'”.

Konsekwentnie do przyjetej konwencji wykonczenia kompozycji
w jej dolnej tercji banderola, zostaty na witrazu umieszczone kolejne
wezwania litanii: ,,Serce Jezusa, z ktorego pelni wszyscysSmy otrzy-
mali..., Serce Jezusa, odwieczne upragnienie $wiata..., Serce Jezusa,
cierpliwe 1 wielkiego mitosierdzia..., Serce Jezusa, hojne dla wszyst-
kich, ktorzy Cig wzywaja..., Serce Jezusa, zrodlo zycia i $wigtosci”.

Witraz 8 — Odkupienie

Figuratywne sceny z witraza swoja wymowa nawiazuja do miste-
rium pasji Chrystusa znanej w ikonografii chrzescijanskiej jako Imago
Pietetis lub Vir Dolorum. Ukazane symboliczne obrazy sa pelne re-
alizmu i dynamizmu. W centrum przedstawiono Chrystusa podczas

7 Mozaika Chrystusa jako Stonce (Helios) potaczona z symbolika winnego krze-
wu znajduje si¢ w Watykanskich nekropoliach (mauzoleum ,,M” albo ,,Cristo Elios™)
bezposrednio pod bazylika $w. Piotra w Rzymie. M. Basso. Eschatological symbo-
lism in the Vatican necropolis. Vatican 1982 s. 109-112, 211; P. ZANDER. The Vatican
Necropolis. ,Roma Sacra” 25(2003) s. 50-51. Ponadto na ten temat KoBIELUS. Krzyz
Chrystusa. s. 81- 83. Tam tez wykaz literatury dotyczacej tego tematu.

118 Przyktadem wykorzystania symbolu gwiazd moze by¢ posta¢ apokaliptycznej Mu-
lier Amicta Sole, ktdrej wieniec z dwunastu gwiazd spleciony jest z liSci, a korona
wykonana ze szlachetnego metalu ozdobiona zostaje drogimi kamieniami (to wpraw-
dzie zupehie inne przedmioty, ale jednak blisko ze soba spokrewnione). Obydwa sa
okre$lane w j. tacifiskim i greckim tym samym stowem: corona, otépavog. FORSTNER.
Swiat symboliki chrzescijaniskiej. s. 435-440. Por. LURKER. Sfownik obrazéw i symboli
biblijnych. s. 92-93, 260-261. Istotna dla Objawienia $w. Jana staje si¢ symbolika
numeryczna, ktora charakteryzowala si¢ cata literatura apokaliptyczna. Apokalipsa
zawiera szereg cyfr, liczb. Sumujac liczebniki gtéwne, porzadkowe i utamkowe, jest
ich az 283. G. Ravasl. Apokalipsa. Tham. K. Stopa. Kielce 2002 s. 10. Ponadto stu-
zy zakodowaniu waznych informacji. A. Tronina dowodzi, ze apokaliptyka biblijna
i apokryficzna korzysta z pewnego rodzaju matematyki symbolicznej. A. TRONINA.
Apokalipsa oredzie nadziei. Czgstochowa 1996 s. 18.

19 KoBIELUS. Krzyz Chrystusa. s. 86.
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biczowania, zgodnie z rozkazem Pitata (por. Mt 27, 26-28; Mk 15,
15-16; Lk 23, 16). Wedtug przekazu Ewangelii $w. Jana biczowanie
i cierniem ukoronowanie odbywaja si¢ jeszcze podczas przestuchan,
nastepnie Pilat pokazal Zydom umeczonego Pana, aby wzbudzié¢ ich
lito§¢ (por. J 19, 1-5). Jednak zgodnie z rzymskim prawem karnym bi-
czowanie poprzedzato ukrzyzowanie'®. Cierpiacy Stuga Panski (por.
1z 53, 4-7) przywiazany za nadgarstki do kamiennego stupa, osuwa
si¢ na kolana pod bolesnymi uderzeniami rzymskich flagra'?!. Obna-
zona posta¢ Chrystusa, z przepaska biodrowa — perizonium, wyraza
bol i cierpienie zaréwno fizyczne, jak i duchowe. Albowiem zaré6wno
w teologii, jak i chrzescijanskiej sztuce religijnej akcentuje si¢ nagosé¢
Jezusa jako pelne ogotocenie si¢ i upokorzenie samego Boga, uczy-
nione z mitosci do cztowieka. Tak ujety obraz Boga-Czlowieka, stano-
wi symbol najglebszej kenozy'*? Stworcy, majacej kontynuacje w sa-
kramencie Eucharystii'*. Od postaci Jezusa emanujg rozchodzace si¢

120 Najwcze$niejsze przedstawienia biczowania pochodza z IX wieku i stanowig ilu-
stracj¢ Psalmu 35 (wotanie o pomoc przeciw niewdzigcznikom) — Jezus przywiazany
do kolumny pregierza, Jego ciato pokryte ranami, a po lewej i prawej stronie stoja
pachotkowie i uderzaja Chrystusa biczem (rézgami) — por. sceny ecce homo po ko-
ronowaniu cierniem. Od XII wieku scena biczowania zaczgta si¢ regularnie pojawiac
we wiloskich cyklach pasyjnych. SEBERT. Leksykon sztuki chrzescijanskiej. s. 49-50.
121 Por. Roux. Krew. s. 334; C. GUIGNEBERT. Jésus. Paris 1947 s. 578.

122 Jeden z termindw teologicznych okre$lajacy meke Jezusa jako samoponizenie. Ke-
noza (gr. Kévmotig, ogotocenie, odarcie) — pojgcie w teologii chrzescijanskiej interpre-
tujace wcielenie jako dobrowolne, zbawcze unizenie si¢ Chrystusa, bedace wyrazem
woli Chrystusa-Boga. ,,Chrystus Jezus, istniejac w postaci boskiej, nie skorzystat ze
sposobnosci, aby na rowni by¢ z Bogiem, lecz ogotocil samego siebie” (por. Fil 2,
7 zob. 2Kor 8, 9). Niektorzy teologowie protestanccy XIX wieku interpretowali ke-
nozg jako porzucenie lub zawieszenie przez Chrystusa jego atrybutéw boskich. P.
JaNowskl. Kenoza. W teologii katolickiej. W teologii protestanckiej. EK T. 8. kol.
1346-1348. Nie oznaczato to i nie mogto oznaczac utraty Bozej natury lub substancji.
Odnosi sig to raczej do przyjecia ograniczen zwiazanych z ludzkim zyciem, ktére w
rzeczywistosci skonczylo si¢ catkowitym upokorzeniem przez smier¢ krzyzowa. W
czasach wspotczesnych wielu teologoéw anglikanskich, katolickich, prawostawnych
i protestanckich obrato ,,ogotocenie” za glowny temat swej chrystologii. G. O’Co-
LLINS, E. G. FARRUGIA. Leksykon pojec teologicznych i koscielnych z indeksem angiel-
sko-polskim. Thum. J. Ozég, B. Zak. Krakow 2002.

123 J. SPRUTTA. Nagosé jako motyw w teologii i sztuce religijnej. ,,Zeszyty Naukowe
KUL” 47:2004 nr 1 s. 64. 63-76. Nagos¢ w chrzescijanstwie byta od poczatku proble-
mem kontrowersyjnym. Stanowisko Kos$ciota takze ulegato pewnym modyfikacjom.
W tradycji biblijnej nago$¢ miata ré6zne znaczenia. Rozumiano nago$¢ jako znak bez-
silno$ci oraz duchowej i moralnej ngdzy. Nago$¢ oznaczata takze stan ludzi tych,
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wertykalnie ztote promienie. Po obu stronach prggierza-kolumny'*

przedstawiono dwoch rozebranych do pasa zotnierzy. Wyraz twarzy
oprawcow wymierzajacych uderzenia biczem sa petne ztosci, niena-
wisci i pogardy.

W nizszej czg$ci okna widzimy thum, ktory swoja zloscia i pogar-
da okazywang Mesjaszowi przedstawiony jest tak sugestywnie, ze
sprawia wrazenie, iz mozemy ustysze¢ wrzaski i skandujace wotanie
gawiedzi ,,Precz! Precz! Ukrzyzuj Go!” (J 19, 15). To krzyczace po-
stacie ludzkie z uniesionymi do gory rekami i zaci$nigtymi wygraza-
jacymi pigsciami. Karminowe tto przestrzeni okna, nawiazujace do
barwy krwi i meki, splata sig i koresponduje z zottym kolorem skupio-
nym wokot aureoli i gtowy ,,Cierpiacego Stugi Pana”. W wizerunkach
Chrystusa umegczonego starano si¢ podkresli¢ te momenty tresciowe,
ktore byty bliskie dla danego typu religijnosci'®.

W dolnej czgséci kwater okiennych widnieja trzy wezwania litanii:
»Serce Jezusa, przebtaganie za grzechy nasze..., Serce Jezusa, zelzy-
woscia napelnione..., Serce Jezusa, dla nieprawosci naszych starte”.

ktorymi gardzono, np. wigzniow, niewolnikoéw, potepionych przez spoleczenstwo.
Ojcowie Kosciota przyznawali, ze Chrystus wisiat na krzyzu catkowicie obnazony,
tak jak wszyscy skazancy. S. KoBIELUS. Nagos¢ jako symbol i wartos¢ w kulturze
Sredniowiecza. ,,Communio” 11:1991 nr 4 s. 103-117. Por. TenzE. Czlowiek i ogrod
rajski. s. 127. Tam tez wykaz literatury dotyczacej tego tematu.

124 Kolumna biczowania zaliczana jest do insygniow meki Chrystusa — Arma Chri-
stii. Narz¢dzia meki Panskiej (gwozdzie, korona cierniowa, wtdcznia Longina i in.)
ukazywane jako symbol Jego cierpienia. Poczatkowo traktowane jako oznaki triumfu
i majestatu Chrystusa wystgpowaty m.in. w przedstawieniach Sadu Ostatecznego czy
Etimasii. Od XII wieku traktowane przede wszystkim jako znaki Pasji Jezusa. Sfow-
nik terminologiczny sztuk pieknych. s. 20, 105. Por. SEIBERT. Leksykon sztuki chrzesci-
Jjanskiej. s. 220-221; Do symbolu kolumny biczowania w tradycji nawiazuje Z. Klis,
ktory przytacza liczne przyktady w swojej pracy, jak rowniez podaje obszerny wykaz
literatury przedmiotu. Kvi$. Pasja. Cykle pasyjne Chrystusa w sredniowiecznym ma-
larstwie $ciennym Europy Srodkowej. s. 139-153.

125 Przyktadem moze by¢ nurt poboznosci devotio moderna. Z. STRZALKOWSKI. Proble-
my malarstwa tablicowego szkoly krakowsko-sqdeckiej w latach 1440-1460. ,Rocz-
niki Humanistyczne” 18:1970 z. 5 s. 42. Por. K. Gorskl1. Od religijnosci do mistyki.
Lublin 1962; M. WaLicki. Nowe poglady na role prqdow mistycznych w sztuce. Ze
studiow nad genezq realizmu w Sredniowieczu. Warszawa 1935. Por. T. A Kewmpis.
O nasladowaniu Chrystusa. Ttum. W. Lohn. Krakéw 1981 s. 118; Koprec¢. Kult Chrys-
tusa cierpiqcego. s. 218-219; O stosunku devotio moderna do nabozenstwa Pigciu
Ran Chrystusa: I. BONETTL. Le stimate della passione. Rovigo 1952 s. 155-164.
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Witraz 9 — Postuszenstwo

Ukrzyzowanie jako konsekwencja Bozego planu ekonomii zba-
wienia czlowieka jest najbardziej znanym i najczgstszym motywem
podejmowanym przez tworcow dziet sztuki.

Pojawiajacy si¢ wielokrotnie na przestrzeni wiekow istnienia
chrzescijanstwa temat Vir Dolorum wciaz powraca w kreowanej sztu-
ce koscielnej. Wizerunek Zbawiciela jawi si¢ nam jako odpowiednik
plastycznych ujg¢ postaci upokorzonego Chrystusa — Imago Pietatis'*
oraz ukrzyzowanego na drzewie hanby, ktore staje si¢ crux gloriae. Jest
to Krol niebios'?” z: wezesnochrzeécijanskich mozaik, mistycznych
krucyfiksow, ikon, obrazéw — malowidet §ciennych i tablicowych oraz
sztalugowych, witrazy, rzezb, iluminacji ksiag liturgicznych, precjo-
zO6w zwiazanych ze sprawowanymi nabozenstwami i urzegdami w Ko-
Sciele, pieczgciami, architektura i innymi sferami zycia religijno-spo-
tecznego!'?® —umeczony, lecz zywy i tryumfujacy, niepodlegly $mierci
Chrystus Pan. Przekazy o ukrzyzowaniu Chrystusa (np. w Ap 11, 8)!%*
wskazujg na symbol drzewa krzyza, przez ktore cztowiek w perspek-
tywie moze osiagna¢ zbawienie, a w konsekwencji zamieszka¢ w
Swigtym Miescie, gdzie w centrum znajduje sig¢ inne drzewo — drzewo
zycia.

W tym witrazu Chrystus przedstawiony zostat w transcendentnym
wymiarze odkupienia ludzkos$ci i $wiata. Realistyczne przedstawie-
nie postaci oraz detali wprowadza nastrdj smutku i zadumy. Rozpigte

126 DOBRZENIECKI. Wybrane zagadnienia ikonografii pasyjnej w sztuce polskiej. s. 148.
TENZE. Imago Pietatis — jej tresc¢ i funkcja. W: Funkcja dzieta sztuki. Materialy sesji
Stowarzyszenia Historykoéw Sztuki. Szczecin listopad 1970. s. 73-92. Tam tez obszerna
literatura przedmiotu.

127 SmosARsKl. Meka panska w polskiej literaturze sredniowiecznej. s. 95-101.

128 Por. KopEC. Nurt pasyjny w Sredniowiecznej religijnosci polskiej. s. 38-60. Tam tez
wykaz literatury przedmiotu.

129 Jankowskl. Apokalipsa sw. Jana. s. 114. Apokalipsa akcentujac ekspiacyjna ofiarg
Baranka — Syna Czlowieczego podkresla fakt Jego megczenskiej $mierci na krzyzu:
.l zwloki ich beda leze¢ na placu miasta wielkiego (...) gdzie i Pan ich zostat ukrzy-
zowany” — kol TO TTOpe «TOV €M Th TAatelog The MOA€we Thg peydAng ... Omou
kol 0 kOpLog adT@V €otavpwdn — (Ef corpora eorum in plateis civitatis magnae quae
vocatur spiritaliter Sodoma et Aegyptus ubi et Dominus eorum crucifixus est) — (Ap
11, 8).
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ramiona wraz z korpusem przybitego Jezusa sprawiaja wrazenie wy-
bitych kos$ci ramion i deformacji ciala, stawow, ugigtych w kolanach
nog. Wywyzszony na krzyzu Mesjasz dokonat agonii, dzieta odkupie-
nia, co sugeruje opadta na piersiach gtowa w cierniowej koronie',
aprzede wszystkim otwarty bok przebity wtdcznia Longinusa'!, ktore-
go grot dotyka Chrystusowej rany. Z niej wyptywa ,,wstega” zbawczej
krwi. Umgczone boskie Cialo Chrystusa jest przytwierdzone trzema
gwozdziami do drzewa krzyza, zgodnie z rzymskim zwyczajem wy-
konywania tej kary $mierci'*?. Nagos$¢ Jezusa okrywa biate drapowane
perizonium'®, Ukrzyzowanego Mesjasza otacza boska mandorla, sty-
lizowana na ksztalt serca, czego dowodzi jej karminowa barwa. W
chwili $mierci mandorla zapada sig z elipsowatego ksztalttu w gorne;j

130 W latach 726-843, czyli od czaséw ikonoklazmu w bizantyjskich scenach ukrzy-
zowania na znak podwojnej natury Chrystusa, a przede wszystkim w zwiazku z Je-
go czlowieczenstwem zostaje podkreslona $mier¢ Chrystusa, ktora w plastycznym
wyrazie przedstawiano poprzez opuszczenie glowy, zamknigte powieki, poniewaz
Chrystus cierpiat i umieral jak cztowiek, dlatego moze by¢ przedstawiony i czczony
jako cztowiek. SEIBERT. Leksykon sztuki chrzescijanskiej. s. 339-340. Z inicjatywy
cesarzowej Ireny zostalo opanowane obrazobojstwo, ktore w cesarstwie bizantyjskim
wybuchto za Leona III w 726 roku. Na II Soborze Nicejskim w 787 roku zostata
uroczyscie ogloszona nauka Kosciota o obrazach. I. Bokowa [red.]. Breviarium Fidei.
Wybor doktrynalnych wypowiedzi Kosciota. Poznan 2007 s. 118-120. Por. VII Sobor
Powszechny, Nicejski 11 (787). W: Breviarium Fidei. Wybor doktrynalnych wypowie-
dzi Kosciota. Oprac. S. Glowa, 1. Bieda. Poznan 1988 s. 523.

131 Wedtug legendy sptywajaca krew Zbawiciela leczy chore oczy Longinusa. SEIBERT.
Leksykon sztuki chrzescijanskiej. s. 339-340. Odnosnie postaci Longina szerzej m.in.
Kuis. Pasja. Cykle pasyjne Chrystusa w Sredniowiecznym malarstwie Sciennym Euro-
py Srodkowej. s. 200-201.

132 Por. Krzyzowanie w Pismie $w. i u Rzymian: KoBieLus. Krzyz Chrystusa. s. 17-23.
133 Perizonium — drapowana opaska biodrowa ukrzyzowanego Chrystusa. W sztuce
romanskiej posiada sztywne pionowe fatdy zwiazane weztem z przodu, siggajaca od
pasa do kolan, natomiast w epoce gotyku stata si¢ krotsza, o bogato i fantazyjnie
drapowanych fatdach, wezet przesunigto na bok. Od XVII wieku waskie perizonium
przytrzymywal czgsto sznur okalajacy biodra. Stownik terminologiczny sztuk piek-
nych. s. 308. Niejednokrotnie skazani przestgpcy bywali rozbierani, zeby ukazaé utra-
tg ich pozycji spotecznej. HOFFsUMMER. Leksykon dawnych i nowych symboli. s. 61
Ponadto nalezy mie¢ na uwadze fakt, ze rzymski zwyczaj nakazywat krzyzowac¢ ska-
zancow catkowicie odartych z szat, ktore przechodzity na wlasno$¢ egzekutorow wy-
roku. W Palestynie w zwiazku z przekonaniami religijnymi odstapiono od catkowite-
go obnazenia i krzyzowano ofiary ubrane w przepaske biodrowa. Por. S. PRZEPIERSKI.
Analiza semiotyczna symbolicznej funkcji krzyza. ,,Studia Theologica Varsaviensia”
38:1999 nr 2 s. 59-83.
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czescei nadajac jej ksztalt serca. Rowniez krzyz dokonuje transforma-
cji, z drzewa hanby zamienia si¢ w drzewo §wiatta — §wiatla zycia wie-
cznego. Ponad ramionami krzyza, w gornych kwaterach okna przed-
stawiono symbole: stonca — po prawej stronie i ksigzyca — po lewej
stronie ukrzyzowanego Mesjasza. Personifikacja stonca byta ukazy-
wana z reguly po prawej stronie krzyza jako megska posta¢ o smutnej
twarzy, najczesciej z promienistym nimbem wokot glowy. W rece za-
zwyczaj trzymata chustg, ktora ocierata tzy. Zazwyczaj z lewej stro-
ny krzyza umieszczano uosobienie ksigzyca, ktorego personifikacje
stanowila postac¢ kobieca z reguty o zawoalowanej twarzy, z sierpem
ksigzyca nad glowa i malowana przygaszona paleta barw. Na ambi-
walentnos$¢ znaczen zwraca uwagg S. Kobielus, albowiem ksig¢zyc byt
symbolem przej$cia ze $mierci do zycia i zycia w $mier¢'3*. W Biblii
ksigzyc byt takze symbolem niestatosci (por. Syr 27, 12), a ze wzgledu
na zmienno$¢ w tradycji judaistycznej charakteryzowat narod zydow-
ski. W $redniowieczu w sposob jednoznaczny odnoszono symbolike
stonca do Chrystusa, jako Stofica Sprawiedliwosci i1 blasku niezmien-
nego Bostwa oraz symbolikg ksigzyca do obecnego Kosciota, ktory
doswiadcza utomnosci zycia'®.

Przedstawiony temat $mierci Jezusa na krzyzu nawiazuje w swojej
wymowie do symboliki wczesnochrzescijanskiej, w ktorej wazniejsze
byto eksponowanie triumfu i gloryfikacji Chrystusa — zwycigstwa nad
$miercia, niz Jego ponizenia na krzyzu'*®. Ponadto sama posta¢ Jezu-

134

Ksigzyc byt takze symbolem rytméw biologicznych, np. przyptywy i odptywy
wody, wptyw na urodzaje. W nim takze czysto$¢ wiazata si¢ z ptodnos$cia, co me-
taforycznie odnoszono do dziewictwa i macierzynstwa Najswigtszej Maryi Panny.
Kosierus. Krzyz Chrystusa. s. 83.

135 Por. Komentarz Honoriusza z Autun. Natomiast w odniesieniu do zmienno$ci i sym-
boliki ksigzyca, to Adam byl pierwszy, ktory btadzil, Kain za$ zostat uznany za tu-
facza (Rdz 4, 14), a naréd zydowski wedrujac przez pustyni¢ do ziemi Kanaan sta-
le zmieniat swa droge i miejsce pobytu. Komentujac sze$¢ dni stworzenia, Teofil
z Antiochii twierdzil, Ze stworzone przez Boga $wiatla: Stonce i Ksigzyc sa znakami
wielkiej tajemnicy. Stonce jest obrazem Boga, a ksigzyc za§ wizerunkiem cztowieka.
Jesli przenies¢ te znaczenia na obraz ukrzyzowania Jezusa, to stonce potwierdzato
deitas — bostwo Chrystusa, ksi¢zyc natomiast przywolywatl Jego humanitas — czto-
wieczenstwo. W mistycznej hierarchii kosmosu ksigzyc postrzegany byt jako siostra
i oblubienica stofica, w tym samym zreszta sensie jak cata natura. 7Tamze. s. 84.

136 W epoce narodzin sztuki wezesnochrze$cijanskiej ukrzyzowanie byto kara $mierci
przeznaczona dla najwigkszych zbrodniarzy. SEIBERT. Leksykon sztuki chrzescijan-
skiej. s. 338-343.
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sa, podobnie jak krzyz, wskazuje cztery kierunki $wiata, a jego umiesz-
czenie na Golgocie symbolizuje srodek wszechswiata, ktory zostaje
wybawiony przez ofiarna $mier¢ Zbawiciela. W tym kontekscie meta-
fora wszech$wiata jest takze stonce i ksigzyc umieszczane po bokach
krzyza, tak jak w gornych kwaterach okna kos$ciota Najswigtszego
Serca Pana Jezusa'?’.

Krzyz staje si¢ wyjatkowym miejscem teologicznym, w ktorym
ukazuje si¢ Boza chwata i mitos¢, poniewaz oddajac swoje zycie Je-
zus objawia nieskonczong mito$¢ Ojca'*®. Na banderoli w dolnej czg-
$ci okna umieszczono dwa wezwania adekwatne do symboliczne;j tre-
$ci witraza: ,,Serce Jezusa, az do $Smierci postuszne..., Serce Jezusa,
wlocznia przebite”.

Witraz 10 — Zmartwychwstanie

Zmartwychwstanie Jezusa, prawdziwego Cztowieka i prawdziwe-
go Boga, jest najwigkszym misterium wiary chrzes$cijanskiej'*. Fakt
zmartwychwstania Chrystusa, jako wydarzenie transcendentne posiada
skutki we wszech§wiecie'*. Staje si¢ rowniez czgstym tematem dziet
sztuki sakralnej. Znajomo$¢ wzoré6w wskazuja na te inklinacje''.

137 W ikonografii rozmieszczano stonce — po prawej stronie, a ksiezyc — po lewej
stronie ukrzyzowanego Mesjasza. W Nowym Przymierzu rozpigte na krzyzu ramio-
na Chrystusa wytyczaly granice Kosmosu, w ten sposob krzyz stawat si¢ znakiem
oddziatywania $mierci Chrystusa na wszystkie strony §wiata. Ponadto, np. dla $w.
Augustyna szerokos$¢, dtugos¢, wysokosc i glebokos¢ to byt sam krzyz. S. KoBieLus.
Geometria krzyza — sumieniem kosmosu. ,,Communio” 14:1994 nr 5 's. 113-128.

138 Krzyz wyrazony jako chwata L. DEVILLIERS. Jan, opowies¢ w dwdch odstonach.
W: Biblia i jej kultura. Jezus i Nowy Testament. Red. M. Quesnel, P. Gruson. Ttum. J.
Domanska-Gruszka, A. Loba, P. Tomczak. Zabki 2008 s. 405.

139 Zurr1. Nowy Testament. s. 338-342.

140 Ten fakt dobitnie przedstawia §w. Jan w swoim Objawieniu stowami: éye) elpr 6
TPATOC Kl O €oyatoc'® kel 6 (QV, kol Eyevduny vekpog kel 16ob (Gv €iul €i¢ toug
aldvae TV aidvev — Ego sum primus et novissimus et vivus et fui mortuus et ecce
sum vivens in saecula saeculorum — ,,Ja jestem Pierwszy i Ostatni i zyjacy, i statem
si¢ martwy i oto zyjacy jestem na wieki wiekow” (Ap 1, 17-18) oraz Tade AéyeL 6
TP@TOg Kol 6 €oyatog, O¢ Eyéveto vekpdg kel €{noev— Haec dicit primus et novissi-
mus qui fuit mortuus et vivit — ,,To mowi Pierwszy i Ostatni, ktory stat si¢ martwy
iozyl” (Ap 2, 8).

! MiopoNska. Matopolskie malarstwo ksiqzkowe. s. 131-132; M. MACHOWSKI. Sztuka
gotycka w Europie Srodkowo-Wschodniej i Potnocnej. W: Sztuka swiata. T. 4. Red. J.
Pijoan, J. Auboyer, J. Ostier. Thum. R. Kalicki. Warszawa 1990 s. 144-146.
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Smukta sylwetka triumfujacego Chrystusa, ze stygmatami swojej
meki, lekko powstaje z grobu i wstgpuje do nieba. Catos¢ figuratyw-
nej kompozycji cechuje dynamika, ktéora wprowadza nastr6j rado$ci
$witu i brzasku radosnego poranka wielkanocnego. Zbawiciel wznosi
si¢ ku niebu, otoczony mandorlg $wiatta ze spojrzeniem skierowanym
w niebo. Uniesiona gtowe otacza aureola. Gest otwartych ramion oraz
trzymany w lewej rece krzyz zwycigstwa z choragwia triumfalna, z
czerwonym krzyzem na biatym tle'*?, wskazuje na znak chwaly, wi-
ktorii 1 pokoju. Nie razi juz nagos¢ Syna Czlowieczego, ktéra w tym
przypadku nie stanowi elementu kenozy, lecz Jego Ciato staje sig
uwielbione, a jedynym $§ladem po mgce sa rany boku, dtoni i stop. Po-
zostato$ci rozwinigtego po$miertnego catunu zastepuje perizonium.
Nie tylko gest otwartych ramion, ale i nadzwyczajny krag Swiatta
i barw otaczajacy Chrystusa nawiazuje do Przemienienia, a takze te-
czy, jako znaku przymierza i pojednania Boga z ludzmi. Oprocz swia-
tlosci towarzyszacej temu transcendentnemu wydarzeniu, Chrystusa
— czyli nasze Zycie i Zmartwychwstanie — okrazaja stylizowane posta-
cie ludzkie, stanowiace personifikacjg dusz'**, wytaniajacych sig z pla-
stycznie przedstawionych sarkofagow. Tworza one swoisty wieniec,
wieniec dusz, ktore dzigki mece, $mierci i zmartwychwstaniu Jezusa
moga w Nim dostapi¢ swojego zbawienia.

Uderza poglebiony intensywny $wiatlocieniem realizm szczego-
tow oraz niezwykta kolorystyka, potggujaca nastr6j dokonujacego sig
na naszych oczach cudu. Kompozycj¢ zamyka w dolnej tercji kwater
witraza wstgga z trzema wezwaniami: ,,Serce Jezusa, zrodto wszelkiej
pociechy..., Serce Jezusa, zycie i zmartwychwstanie nasze..., Serce Je-
zusa, pokoju 1 pojednanie nasze”.

142 Choragiew jest symbolem mocy, wymaga szacunku, wskazuje wielkie warto$ci
iich obrong. Jest takze znakiem zmartwychwstania, zwycigstwa nad §miercia. Wszy-
scy powinni gromadzi¢ si¢ wokoto tego znaku zwycigstwa. HOFFSUMMER. Leksykon
dawnych i nowych symboli. s. 18. Por. SEIBERT. Leksykon sztuki chrzescijanskiej. s. 378-
381. W sztuce koscielnej choragiew z czerwonym krzyzem na biatym tle jest symbo-
lem zmartwychwstania. Zurr1. Nowy Testament. s. 339.

143 Por. W. W. SzeTELNICKI. Personifikacja duszy ludzkiej. W: Na swoj obraz, na obraz
Bozy go stworzyl. Czlowiek — symbol — znak. Red. J. Marecki, L. Rotter. Krakow 2008
(materiat w druku).
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Witraz 11 — Odkupienie i dziewie¢ pigtkow

Przedstawienie zywego Chrystusa bolesnego z oznakami dokona-
nej juz ofiary krzyzowej znane byto w sztuce wschodniego i zachod-
niego chrzescijanstwa'*. W pasyjnych wyobrazeniach Vir Dolorum
lub w obrazach Syna Czlowieczego — Imago Filio Hominis, a przede
wszystkim w typie ikonograficznym nazywanym Chrystusem Fraso-
bliwym, ukazywano Syna Bozego noszacego slady meki i $mierci pet-
nego smutku i bolu.

Wsréd wielu réznych przejawodw kultu Najswigtszego Serca Jezu-
sa forma najbardziej popularna, praktykowanq przez w1ernych jestno-
wenna dziewigciu pierwszych piatkdw miesiaca. Ma ona swoje zrodto
w objawieniach §w. Matgorzaty Marii Alacoque. Praktyke pierwszych
piatkow potwierdzit papiez Pius XII w encyklice Haurietis aquas. W
ostatniej jej czgsci poucza, ze celem kultu Najswigtszego Serca ma by¢
stale wzrastajaca mito$¢ Boga i blizniego'*. Wyrazem naszej mitosci
i szacunku do Najswigtszego Serca Pana Jezusa oraz zado§¢uczynienia
zanasze grzechy jest nabozenstwo do Boskiego Serca, ktore jak twier-
dzi biskup Oliver Oravec si¢gga swymi poczatkami az na Kalwarig,
kiedy to zothierz widcznia otworzyt bok Ukrzyzowanego, z ktorego
wyptyngla krew 1 woda. W ten sposob Zbawiciel otworzyt swe Serce
jako zrédto swej mitosci'*®.

144 DOBRZENIECKI. Wybrane zagadnienia ikonografii pasyjnej w sztuce polskiej. s. 131-
151; Bizantynski Imago Pietatis przedstawiany hieratycznie w najczystszej postaci,
przeksztalcil si¢ w przedstawienie dewocyjne. Przemiang zapowiada wilaczenie sar-
kofagu do wtasciwego obrazu. PANOFsKY. Imago Pietatis. s. 95-98.

145 Por. Pierwszy piatek miesiaca. www.scj.pl/duchowosc/pierwszy.htm. [odczyt 15
XII 2008]. Ponadto piatek zachowat charakter wspomnienia §mierci Chrystusa. Trak-
towanie pierwszych piatkow miesiaca jako zwiazanych z czcig Serca Jezusa Chrystu-
sa w pewnym sensie podtrzymuje ten wymiar. NApoLsk1. Leksykon liturgii. s. 1167.
146 Przedmiotem $wigta i w ogolnosci nabozenstwa do Boskiego Serca jest samo cie-
lesne, ludzkie Serce Pana Jezusa. Poniewaz jest istotowo zjednoczone z Druga Osoba
Boska, totez jest czlowieczym Sercem samego Boga i jest jednoczesnie symbolem
oraz siedziba niezmiernej mitosci naszego Odkupiciela do rodzaju ludzkiego. Tq mi-
loscia otoczyt nas Pan Jezus, aby$my takze i my Go podobnie kochali, Jego czcili
i wielbili. Pierwszy piatek jest dniem w sposob szczegdlny poswigconym przezywaniu
mitosci Bozego Serca. M. Morawskli. O nabozenstwie do Najswietszego Serca Jezu-
sowego w stosunku do dogmatu i kultu katolickiego. Krakéw 2006. www.ultramontes.
pl/nabozenstwa.htm [odczyt 15 XII 2008]. Por. A. ARNDT. Odpusty. Podrecznik dla
duchowienstwa i wiernych. Krakéw 1890.
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Stad kolejny witraz jest nie tylko odzwierciedleniem pasyjnego
nurtu'?’, ale odstania réwniez tajemnicg¢ mitosierdzia Serca Jezusa.
Obietnicg'*®, ktora okreslana jest jako wielka przekazat Chrystus sio-
strze Matgorzacie Marii 2 lipca 1674 roku. Ukazat jej si¢ wtedy jako Je-
zus ubiczowany, z korona cierniowa na glowie — Ecce Homo.

Uwagg skupia centralistyczna posta¢ siedzacego Chrystusa Fraso-
bliwego, ubranego w czerwony — purpurowy plaszcz, z odstonigtym
torsem i nogami, z zielona trzcing w lewej dloni, jako krolewskim ber-
fem. Na glowie Krola widnieje korona cierniowa. Przewaznie w $re-
dniowiecznej sztuce chrzeécijanskiej tak ukazywano odpoczynek
Chrystusa w drodze na Golgotg, bezposrednio przed ukrzyzowaniem,
ktory odziany w perizonium, w koronie cierniowej, siedzi na kamieniu
obok lezacego krzyza lub na nim'¥. W omawianym przypadku Chry-
stus lekko pochyla swoja glowg w bok, w prawa strong. Gest unie-
sionego prawego ramienia i otwartej dtoni ostaniajacej ucho tak, aby
,»moc lepiej wystucha¢” ludzkich grzechow, jest charakterystyczny dla
wszystkich prezbiterow, ktorzy wystuchuja spowiedzi. Zatem mamy

47 Medytacje i kontemplacja Mgki Chrystusa jako $rodek osiagnigcia doskonato$ci
zycia chrzedcijanskiego, zalecana jest takze w czasach wspotczesnych, w wielu ru-
chach i stowarzyszeniach koscielnych, np. Comunione e Liberazione, Ruchu Fokola-
ri. Wazne miejsce zajmuje ona rowniez w duchowosci Kosciotéw protestanckich. J.
M. Poprawskl. Pasyjna duchowosé. W: Leksykon duchowosci katolickiej. s. 637-638.
148 W trakcie objawien Pan Jezus przekazat s. Matgorzacie Marii przyrzeczenia skie-
rowane do czcicieli Jego Serca. Zakonnica opisata je w listach. Juz po jej $mierci roz-
proszone informacje zebrano w stynne 12 obietnic. Szczegdlnie wazna jest ostatnia
obietnica, dwunasta, zwana wielka. Jezus zapowiada w niej najwigksza taske, jakiej
cztowiek moze dostapi¢ na ziemi — $mier¢ w stanie taski uswigcajacej. Jej warunkiem
jest godne przyjmowanie Komunii $w. przez dziewig¢ kolejnych pierwszych pia-
tkow miesigca. Wielka obietnica jest niezwykta. Jest wyrazem mitosierdzia i troski
i Pana Jezusa o nasze zbawienie: ,,Przyrzekam w nadmiarze mitosierdzia Serca moje-
g0, ze wszechmocna mito$¢ moja udzieli tym wszystkim, ktérzy komunikowa¢ beda
w pierwsze piatki przez dziewig¢ miesigcy z rzedu, taske pokuty ostatecznej, ze nie
umra w stanie nietaski mojej ani bez sakramentow i ze Serce moje stanie si¢ dla nich
bezpieczna ucieczka w godzing $mierci”. Wielka obietnica znacznie przyczynita si¢
do ozywienia poboznosci. Dzi$ kazdy z nas zna sentencje: ,,Kto dziewig¢ piatkow od-
prawi jak trzeba, nie umrze w grzechach, lecz pojdzie do nieba”. Archiwum Postanca
Serca Jezusowego.www.nasza-arka.pl/2001/rozdzial.php.numer=6.rozdzial=6#1 [od-
czyt 15 XII 2008]. Pomaga w tym uczestnictwo we Mszy $w. oraz przyjmowanie
komunii §w. Czynimy to w duchu wynagrodzenia za grzechy. Najdoskonalej jednak
faczymy si¢ z ofiara Chrystusa przez komunig $w. Por. http://www.scj.pl/duchowosc/
pierwszy.htm [odczyt 15 XII 2008].

149 Chrystus Frasobliwy — powstaty w XIV wieku typ ikonograficzny przedstawia-
jacy Chrystusa siedzacego, z gtowa wsparta na dtoni, z wyrazem smutku na twarzy.
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do czynienia ze sceng sakramentu pojednania, z Imago Filio Homi-
nis"™, z Bogiem posiadajacym wladz¢ odpuszczania grzechow, ktory
w swoim wielkim mitosierdziu dokonuje aktu taski i przebaczenia
ludzkich grzechow, stabosci.

Artystyczny wyraz Chrystusa Frasobliwego z legnickiego witraza
jest swoista kontynuacja motywu zainaugurowanego przez Vlastimila
Hofmanna®' cyklem obrazow zatytutowanych ,,Spowiedz” przedsta-
wiajacych ludzi przy przydroznych kapliczkach'*.

Chrystus Frasobliwy wystgpowal w ujgciach scenicznych i indywidualnych, przede
wszystkim w rzezbie, rzadziej w malarstwie i grafice. Wyizolowane wyobrazenia uka-
zuja Chrystusa noszacego §lady meki, w koronie cierniowej, z re¢kami przewiazanymi
powrozem lub trzymajacego trzcing. W sztuce ludowej przedstawienie popularne od
XVII-XIX wieku na terenie Polski, Stowacji, Austrii i Niemiec, umieszczane byto
przede wszystkim w kapliczkach przydroznych. W Polsce Chrystus Frasobliwy jest
symbolem sztuki ludowej, wystepuje w licznych wariantach, z ktorych najwazniejsze
sa: ukazanie Jezusa w koronie cierniowej, perizonium, z czaszka Adama pod stopa,
okryty purpurowym plaszczem, krol trzymajacy berto lub trzcing, w dtugiej sukni. B.
DaB-KaLiNnowska. Chrystus Frasobliwy. W: Stownik terminologiczny sztuk pieknych.
s. 20, 105. Por. T. SEweRrYN. Kapliczki i krzyze przydrozne w Polsce. Warszawa 1958
s. 71,75,79, 125, 139, 143, 150, 153, 192.

150 Okreslenie ,,Syn Cztowieczy” wystepuje w Nowym Testamencie w odniesieniu do
Chrystusa przede wszystkim u synoptykoéw oraz w teologii $w. Jana (np. Mt 8, 20; 9, 6
— Syn Cztowieczy ma na ziemi wladzg odpuszczania grzechow; por. 12, 8; 17, 12; Mk
2, 10 — Syn Czlowieczy ma na ziemi wtadzg odpuszczania grzechow; Lk 5, 24 — Syn
Czlowieczy ma na ziemi wladz¢ odpuszczania grzechow; por. J. Fuis. Konkordancja
Starego i Nowego Testamentu do Biblii Tysiqclecia. Warszawa 2004 s. 166-167.

151 Malarstwo Vlastimila Hofmana (1881-1970) uksztattowalo si¢ w okresie Mtodej
Polski. Artysta zdobyt stawe dzigki cyklom Madonn przedstawianych jako proste,
wiejskie kobiety, obrazom zatytulowanym ,,Spowiedz”, ukazujacym starcow przy
przydroznych kapliczkach czy lirycznym portretom dzieci. Typowy dla jego tworczo-
Sci watek ludowy przejawia si¢ w folklorystycznych kostiumach oraz miejscowym
krajobrazie. Najbardziej znane obrazy z cyklu ,,Spowiedz” to: ,,Blogostawieni ubodzy
duchem, albowiem ich bedzie Krolestwo Niebieskie”, 1954, ptétno, olej — wiasnosé
parafii w Szklarskiej Porgbie — por. www.szklarska.franciszkanie.pl/hofman [odczyt
15 XII 2008] oraz ,,Spowiedz”, 1905, olej, ptotno — wlasno§¢ Muzeum Narodowego
w Warszawie. Wigcej o V. Hofmanie: J. SzTAUDYNGER. Malarz wewnetrznego blasku.
,,0dra” 1947 nr 34; E. WoOLNIEWICZ-MIERZWINSKA. Sylwetka Wlastimila Hofmana w
Swietle jego pamietnika. ,,Biuletyn Historii Sztuki” 50:1979 nr 3 s. 263-274; TENZE.
Wilastimil Hofman — Tworczos¢ do roku 1939. W: Dziela czy kicze. Red. E. Grabska,
T. S. Jaroszewski. Warszawa 1981 s. 388-497; B. Czaikowskl. Portret z pamieci. Wro-
ctaw 1971; K. Kurakowska, H. Szymczak. Wiastimil Hofinan wystawa malarstwa
lipiec-wrzesien 1980. [Katalog wystawy zorganizowanej przez Muzeum Okrggowe
w Jeleniej Gorze]. Jelenia Gora 1980; TeNZE. ,, Wilastimilowka”. Wlastimil Hofman
i jego krag. W: Wspanialy krajobraz. Artysci i kolonie artystyczne w Karkonoszach
w XX wieku. Red. K. Bzdziach. Berlin — Jelenia Gora 1999 s. 305-311; J. SzaNca.
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Najwyzszego Kaptana, Krola Krolow, Jezusa Chrystusa otacza
mandorla postaci ludzkich przedstawionych w réznych pozach: na ko-
lanach, ugigtych, w gestach btagalnych, tak jak gdyby za wszelka ceng
chcieliby zosta¢ wystuchani. Kolejna aureolg tworzy symbolika liczb
wymienionych w porzadku od 1 do 9. Niewatpliwie jest to odniesienie
do nabozenstw pierwszych piatkow miesiaca.

Na wstedze zamykajacej kompozycje witraza znajduja si¢ wez-
wania: ,,Serce Jezusa, krwawa ofiaro grzesznikow..., Serce Jezusa,
zbawienie ufajacych Tobie..., Serce Jezusa, nadziejo w Tobie umiera-
jacych”.

Witraz 12 — Adoracja Baranka

W ksiggach natchnionych napotyka si¢ symboliczne wypowie-
dzi i1 obrazy suponujace misterium Eucharystii. Na przyktad Janowa
Apokalipsa'> nawiazuje w swojej tresci do tej symboliki, ktora stata
si¢ nierozerwalnie identyfikowana z obrazem Agnus Dei — personifi-
kacja osoby i ofiary Chrystusa. Egzemplifikacja symboliki euchary-
stycznej jest powszechnie znany motyw Baranka — Agnus Dei, dap-
viov'™* — taczony trwale z Pascha Mojzesza i chrystocentryczng ofiara
Megki Panskiej. Objawienie $w. Jana w podniostych stowach opiewa

Wilastimil Hofman. Artysta, malarz i poeta. Szklarska Porgba 1996; £.. WoITASIK-SE-
REDYSZYN. Wlastimil Hofiman. Malarstwo ze zbiorow oo. Franciszkanow. [Katalog
wystawy w Muzeum Miedzi w Legnicy]. Legnica 1999; M. Czaprska-MicHALIK. Wla-
stimil Hofman. Warszawa 2007. Ponadto: Sztuka polska XIX i XX w. z kolekcji Jerzego
Kardska ze Lvovic. [Katalog wystawy w Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w
Warszawie, Muzeum — Pomnik Pismiennictwa Narodowego w Pradze i Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie 1988]. Cz. I i II. Warszawa 1988; K. Ku-
LAKOWSKA. Obrazy Wlastimila Hofimana z kolekcji polskich i czeskich. Jelenia Gora
— Szklarska Porgba 2003. http://jbc.jelenia-gora.pl/Content/515/hofman_wlastimil.
html [odczyt 15 XII 2008].

152 Przedmiotowa tez¢ potwierdzit rowniez projektant witraza Henryk Jan Baca.

153 Styl apokaliptyczny nie utatwia zrozumienia ksiggi. Autor nie postuguje si¢ bo-
wiem ideami, ale obrazami. Por. U. VANNL. La struttura letteraria dell’Apocalisse.
Roma 1971 s. 252. Jest to jezyk symbolu zakorzeniony w tradycji judaistycznej dzig-
ki apokaliptyce starotestamentalnej. Por. R. SCHNACKENBURG. Gottes Herrschaft und
Reich. Freiburg 1961 s. 242. Kazdy obraz stanowi jakby wyraz, stowo. Cale zdanie
czy cata wypowiedz wyjasnia jeden obraz przez drugi lub jeden wzbogacony drugim.
Przeszto$¢, terazniejszos¢ i przysztos¢ wystepuja w tej samej wizji ponadczasowe;.
Pelne zywiolow, niezwykle obrazy, surrealistyczne kolory obce sa §wiatu, w ktorym
zyjemy. Literatura apokaliptyczna przejeta w wielu wypadkach jezyk symboliczny
znany juz prorokom, np. wprowadzajac kolory, ciata niebieskie, ré6zne materiaty
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krew Chrystusa, wprowadzajaca jednos¢ we wszechswiecie. Ztozony
w ofierze Baranek posiada prawo do otwarcia pieczgci historii (por.
Ap 5, 9-10)'%. Zatem dominujacym apokaliptycznym obrazem Chry-
stusa, typowym dla chrystocentrycznej mysli, jest posta¢ Baranka
— &pviov'*®. W PiSmie $w. wystepuje on przede wszystkim w postaci

i drogocenne kamienie, zwierzeta i fantastyczne potwory. Sw. Jan postuzyt sie tym
jezykiem symbolicznym z niezwykta umiejg¢tnoscia i zdolnoscia. Uktada harmonijne
obrazy, w ktorych wystepuja zardbwno konwencjonalne, jak i niezwykte obrazy. Nie
przypominaja one znanej z doswiadczenia rzeczywistosci, ale sa bardzo wymowne.
Starym obrazom nadaje zycie i tchnie w nie nowego ducha. Wida¢, ze ta zdolno$¢
postugiwania si¢ symbolami wynika z teologicznej giebi hagiografa opierajacego si¢
na jakim$ niezwyktym do$wiadczeniu. Obrazy nie wystepuja kolejno po sobie w po-
rzadku chronologicznym. M. BepNArz. Pisma sw. Jana. PNITT 18. Tarnow 1994
s. 191, 221. Symbolika obok wizji alegorycznych jest nie tylko najbardziej charakte-
rystyczna cecha apokaliptyki, ale takze jednym z najtrudniejszych probleméw herme-
neutycznych. Por. A. LANCELLOTTL. Apocalisse. Roma 1970 s. 30. Apokalipsa zawiera
szereg istotnych elementdéw tresciowych i formalnych, a wérod nich szczegdlna pre-
dylekcje do symboliki. H. LEmpa. Symbolika eklezjalna w Apokalipsie sw. Jana. ,,Ruch
Biblijny i Liturgiczny” 1988 nr 1 s. 25. Sw. Jan nie postuguje si¢ terminem otupo-
Aov, za§ Nowy Testament uzywa pojecia bardziej wieloznacznego jakim jest timoc.
Por. R. Porowskl. Wielki stownik grecko-polski Nowego Testamentu. Warszawa
1994 s. 613; A. Kikiza. Hermeneutyka Apokalipsy. Kilka przydatnych uscislen. ,,Co-
llectanea Theologica” 69:1999 s. 23-38.

134'W. W. SzETELNICKI. Apokaliptyczny obraz Agnus Dei w Sredniowiecznej sztuce kra-
kowskiej Bazyliki Bozego Ciala. W: Eucharystia zyciem Kosciola i swiata. Red. B.
Drozdz. Legnica 2007 s. 337-358. ,,The statements of Revelation concerning Christ
as ajrnivon depict Him as Redeemer and Ruler, and in so doing bring out all the most
important elements in His title as Deliverer”. J. JEREmIAS. dpviov. W: The Theological
Dictionary of the New Testament. Red. G. Kittel, G. Friedrich. Grand Rapids — Michi-
gan 1985 digital ed. 2000.

155 R. PENNA. Pelnia czaséw a chrzescijanska teologia historii. Thum. F. Mickiewicz.
,,Communio” 2000 nr 4 s. 3-19.

136 Obraz zaczerpniety z Izajaszowej czwartej pie$ni o cierpiacym Studze Jahwe (Iz
53, 7). Podkresla to autor (Ap 5, 6). J. Pasciak. Biblijny obraz Chrystusa Kréla. ,Ruch
Biblijny i Liturgiczny” 1972 nr 3 s. 168-189. O mesjanskim rysie: K. RomaNIUuk. Ba-
ranek w Nowym Testamencie. EK T. 2. kol. 5. Baranek uwazany w dawnych obrzad-
kach za symbol odnowy, mogt by¢ zwierzgciem ofiarnym par exellence. Sktadajac w
ofierze baranka, biblijny czlowiek daje Bogu to, co ma najcenniejszego i najczystsze-
g0, ofiaruje siebie samego. W ten sposob, w akcie ofiarnym baranek zastgpuje symbo-
licznie cztowieka. Smier¢ Chrystusa catkowicie spetia ofiare paschalnego baranka.
Baranek symbolizujacy odtad Chrystusa znajduje si¢ w centrum Apokalipsy. DAHLER.
Swieta i symbole. s. 45-49. Por. H. StraAKOWsKI. Baranek. W: Podreczna encyklope-
dia biblijna. Red. E. Dabrowski. Poznan — Warszawa — Lublin 1959 s. 138-141; S.
Tucker. Lamb. Christ and His followers. W: Christ Story Christian Bestiary. Www.
netnitco.net [odczyt 20 VI 2005].
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ofiarnego zwierzgcia i jako metafora dobrowolnie przyjetej ofiary'™’,

jak rowniez jako cierpiacy Stuga Pana, umierajacy dla dokonania eks-
piacji za grzechy swojego ludu'*®. Wiaze sig takze Baranka z apoka-
liptyczna ksigga jako symbol poczatku i panowania nad przebiegiem
wielkich zdarzen w historii. To On rozpoczyna tancuch zdarzen, ktore
w swojej istocie stanowia Jego sad nad swiatem'”. Aklamacja Agnus
Dei w liturgii rzymskiej, $piewana lub recytowana podczas ofiary eu-
charystycznej, jako $piew towarzyszy famaniu chleba'®.

Stusznie E. Dahler wskazuje, ze w Lukaszowej relacji (por. Lk 22,
15-20), w scenie ustanowienia wieczerzy eucharystycznej, Jezus sam
si¢ przedstawit jako Wyzwoliciel i Mesjasz, ktory nazajutrz, w Wielki
Piatek u bram Jerozolimy przeleje swoja krew, podobnie jak krew ba-
ranka, ktora zostata przelana u drzwi domow lIzraelitow w Egipcie.
Zatem w taki sam sposob mieszkancy domu — Jerozolimy beda oszcze-
dzeni dzigki $mierci 1 krwi Chrystusa, ofiarnego Baranka. Ten dom —
Jerozolima, Niebieskie Jeruzalem z Janowej Apokalipsy, symbolizuje

Koscidt, czyli wszystkich tych, ktorzy zaufali Bogu'®'.

157 L. StacHowIAK. Baranek. EK T. 2. kol. 3-4. Por. L. Ryken, J. C. WiLnorr, T. LONG-
MAN. Baranek. W: Stownik symboliki biblijnej. s. 31.

158 X L. Durour. Baranek Bozy. W: Stownik teologii biblijnej. s. 63-64.

159 Apokalipsa uzywa terminu apviov az 31 razy, podczas gdy caly Nowy Testament
32 razy (termin ten stosuje tylko tradycja $w. Jana). Baranek jest podmiotem dziatania
na przestrzeni historii $wiata, ktora dzigki temu, iz pozostaje w r¢ku Boga staje sig hi-
storig zbawienia. A. Kiiza. € Opyn tod apviovy. Postaé Baranka w Ap 6, 1i 6, 16-17
na tle antropomorficznego obrazu gniewu Boga w Nowym Testamencie. ,,Collectanea
Theologica” 66:1996 nr 3 s. 31-41. Potaczenie baranka z emblematyka rajska pozwa-
lato na wydobycie nowych symbolicznych znaczen, np. baranek, ktoremu towarzysza
personifikacje rajskich rzek, oznacza Chrystusa bedacego Zrodlem zbawienia czto-
wieka. H. WEGNER. Baranek w ikonografii. EK T. 2. kol. 9.

10 F. L. Cross, E. A. LIVINGSTONE. Agnus Dei. W: Encyklopedia Kosciola. T. 1. Red.
pol. wyd. W. Chrostowski, W. Goéralski, W. Myszor. Thum. T. Gotgowski. Warszawa
2004 s. 34-35.

161 Pascha, ktora skupia w sobie wyjscie z Egiptu, pokonanie $mierciono$nych wod
oraz zmartwychwstanie Chrystusa jest wigc wedtug Biblii gldéwnym wydarzeniem
historii ludzkosci i ekonomii zbawienia. DAHLER. Swieta i symbole. s. 21-22. Nale-
zy doda¢, ze Objawienie $w. Jana nie jest ksiega o tendencjach historyzujacych, nie
przedstawia ani historii $§wiata, ani kolejnosci wydarzen. Gtoéwnym jej zamiarem jest
kerygmat o zabarwieniu profetycznym, o nowej historii zbawczej, rozpoczgte] wy-
wyzszeniem Chrystusa, zdazajacej do przeznaczonego ostatecznego zwycigstwa przy
paruzji, aby Kosciol mogt ujrze¢ zasadnicze zlo, zabezpieczyc¢ sig przed jego wply-
wem i nabraé¢ sit do§wiadczenia o Chrystusie. H. LANGKAMMER. Zycie czlowieka w
Swietle Biblii. Antropologia biblijna Starego i Nowego Testamentu. Rzeszoéw 2004
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Baranek staje si¢ symbolem zmartwychwstatego, zywego Chrys-
tusa, pozornie ,,Baranka zabitego” (Ap 5, 12)!?, lecz dziatajacego w
obecnym eonie az do paruzji'®*. Wymownie Baranka jako symbol Eu-
charystii'* prezentuje ostatni witraz umieszczony blisko tabernakulum
i prezbiterium. Figuratywna posta¢ przedstawia zwycigskiego Agnus
Dei z choragwia triumfalna'®, wkomponowanego w centrum okna. Za-
siada On majestatycznie na Ksigdze, ktora staje sig¢ symbolem praw-
dziwos$ci Bozego stowa, jak i obiecanego przez nie zycia. Jest to row-
niez obrazowe przedstawienie idei wybrania'® (por. Dn 7, 10; Hdr 12,

s. 493. Natomiast ozywienie religijnego zycia i budzenie u ludzi cierpiacych nadziei
na lepsza przyszlose, przede wszystkim w niebie, jest niewatpliwym celem Apokalip-
sy. F. GRYGLEWICZ. Wstep do Pisma sw. Wstep do Nowego Testamentu. Apokalipsa sw.
Jana. Poznan — Warszawa 1969 s. 628. Nalezy rowniez podkresli¢ fakt, Zze apostot Jan
eksponuje w zasadniczy sposob chrystologi¢ stosujac terminologi¢ judaistyczna, np.
Syn Cztowieczy, Baranek, Swiadek. Por. M. C. Paczkowskl. La lettura cristologica
dell’Apocalisse nella Chiesa. LA 46 (1996) s. 187-222. Ksigga Apokalipsy jest rodza-
jem przewodnika, jak twierdzi P. Ostanski, ktory ulatwia cztowiekowi odkrywanie
Bozych $ladow w tym $wiecie, Jego zamiarow i szlakow. Kazdy cztowiek je odkry-
wa, doznaje wewngtrznego uspokojenia i upewnia si¢, ze na $wiecie nic nie dzieje
si¢ przypadkowo. P. Ostaxski. Objawienie Jezusa Chrystusa. Praktyczny komentarz
do Apokalipsy. Zabki 2005 s. 56. Tematem ostatnim, zarowno w porzadku logicznym
ksiggi, jak i w porzadku chronologicznym dziejow zbawczej ekonomii Bozej, jest
po usunigciu i ukaraniu zta moralnego ostateczne potaczenie Boga ze swym ludem
— symboliczne gody weselne Baranka i Jego Oblubienicy. Oblubienica — Kos$cidt
wystepuje tu jako Nowe Jeruzalem. A. JANKOWSKI. Apokalipsa Swietego Jana. Wstep
— przekitad z oryginatu — komentarz. Poznan 1959 s. 272.

192 BALDOCK. Symbolika chrzescijaristwa. s. 106-107. KoBIELUS. Bestiarium chrzesci-
Janskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji. StaroZytnos¢ i sredniowiecze. s. 60.

163 A. JaNkowsKI. Dopowiedzenia chrystologii biblijnej. Poznan 1987 s. 95.

164 FORSTNER. Swiat symboliki chrzescijanskiej. s. 257-263.

165 SEIBERT. Leksykon sztuki chrzescijanskiej. s. 41-43. Sztandar ten ma zastosowanie
w ikonografii chrzescijanskiej, jako atrybut zmartwychwstalego Chrystusa. Objawie-
nie $w. Jana nawiazuje takze do faktu zmartwychwstania Chrystusa, jako wydarzenia
transcendentnego majacego skutki we wszech$wiecie, stowami: éyd) elur 6 mpdTog
kol O éoyatog kel O (v, kal éyevduny vekpdg koL 8oL (Av elut €i¢ Tovg aidvag TV
aldvor —,,Ja jestem Pierwszy i Ostatni i zyjacy, i statem sig martwy i oto zyjacy jestem
na wieki wiekow” (Ap 1, 17-18) oraz Tdde AéyeL 6 Tp@Tog kol 6 €o)atog, O¢ EYEVETO
vekpOg kel €{noev: —,, Tomowi Pierwszy i Ostatni, ktory stat sig martwy i ozyl” (Ap 2, 8).
Por. H. LANGKAMMER. Baranek Bozy. W: Stownik biblijny. Katowice 1990 s. 30.

166 To Bog jest Panem historii i ludzkich loséw, co tak dobitnie podkresla anonimowy
prorok Izraela z okresu niewoli babilonskiej nazywany umownie Deutero-Izajaszem:
Ja jestem pierwszy i Ja ostatni: i nie ma poza Mna boga (I1z 44, 6;48, 12), a co ostat-
nia ksigga Nowego Testamentu zwana Apokalipsa wyrazita w zdaniu ,,Ja jestem Alfa
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167

23; Ap 20, 12 — apokaliptyczny sad). Podstawg ksiggi zycia Baranka
stanowi siedem czerwonych pieczgci'®®. Wokot Jego postaci roztacza
si¢ zoOlta aureola przypominajaca $wietlista kule, ktora zwigzana jest
z symbolika kota. W gornej tercji kwater witraza umieszczono stylizo-
wany promienisty tuk, swoista teczg, zamykajacy kompozycjg, two-
rzac aur¢ miejsca §wigtego, jakim jest niebianska $wiatynia, Nowe
Jeruzalem. Na podstawie Ap 21, 1-4 wskazuje sig, ze objawienie No-
wego Jeruzalem symbolizuje pewna, transcendentng rzeczywistosc,
ktora jest okreslona jako eschatel, obszar panowania Boga i Baranka.
W nim gmina zbawionych znajduje swoje miejsce, funkcjg oraz udziat
w panowaniu (por. Ap 22, 5)'®.

Charakter kosmologiczny tego wydarzenia jest podkreslony nie-
bieskim ttem nawiazujacym do niebosklonu wraz z plejada jasnieja-
cych gwiazd.

Natomiast w dolnej cze$ci widzimy sceng adoracji tronu Baran-
ka zainspirowana fragmentem Ap 7, 9-15 dotyczacym stug zyjacego
Boga. Jest to wizja nieprzeliczonego thumu zbawionych, pochodza-
cych ze wszystkich narodow, plemion, ludow i jezykoéw'”. Niewatpli-

i Omega, Poczatek i Koniec” (Ap 21, 6). Por. LUrRkER. Stownik obrazoéw i symboli
biblijnych. s. 17-18, 291; H. Krauss. Alfa i Omega. W: Skrzydlate stowa Biblijne.
Stownik zwrotow biblijnych. Ttam. P. Pachciarek. Warszawa 2001 kol. 2-3.

167 K sigga zycia w Ap 13, 8; 21, 27 nazywana ksiega zycia Baranka jest symbolicznym
zwojem zawierajacym imiona zbawionych. Nie oznacza to jednak predestynacji, czyli
uprzedniego przeznaczenia do zbawienia lub potgpienia, bez wzgledu na postgpo-
wanie. Baranek zapisuje tych, ktorzy zyja zgodnie ze swoim chrzescijanskim powo-
taniem. Komentarz do Ap 3, 5 — PSn s. 2696. Zapieczetowany zwéj czy zamknigta
ksigga w reku Boga symbolizuje Jego wolg wobec $wiata i prawdg o Jego dziataniu
w historii. Tamze. s. 2699.

168 Symbol ten nawiazuje do zwyczaju oznaczania stug i dobytku. We wczesnochrze-
Scijanskiej symbolice pieczgeia nazywano sakramenty chrztu i bierzmowania, ktére
wilaczaja chrzescijanina w zycie Chrystusa i nadaja mu duchowe znamig przynalezno-
éci do ludu Bozego — PSn s. 2701. Pieczeé jest znakiem przynaleznosci, a takze wy-
brania oraz znakiem rozpoznawczym. FEUILLET. Leksykon symboli chrzescijanskich.
s. 98-99. Na temat: The Triumphant Lamb and Book with Seven Seals: R. KocH, F.
KRrEeDEL. Christian Symbols. San Francisco 1996 ed. digit.

19W przeciwienstwie do ziemskich miast takich jak Babilon czy Rzym, promienieje
Nowe Jeruzalem w czystosci i pigknie, harmonii i wielkoéci. Por. U. MULLER. Die
Offenbarung des Johannes. Wiirzburg 1984 s. 355-356.

170 Sa to ci, ktorzy przeszli probg wiary i okazali wytrwato$¢ w ucisku, dzigki zbaw-
czej krwi Baranka weszli do chwaty i stoja przed Bogiem, uczestniczac w niebian-
skiej liturgii — PSn s. 2702. W tradycji biblijnej okreslenie ,,wielki ucisk” posiada
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wie miejscem przebywania wielkiego thumu jest niebo!”!. Sztuka sak-
ralna otoczyta nimbem oblicza i glowy $wigtych oraz blogostawio-
nychprzedstawionychztakasamaaureola, jakaotaczata Chrystusa'”>. W
ten sam plastyczny sposob zostali oni przedstawieni na witrazu. Chociaz
zbawienie dokonuje sig dzigki ofierze Chrystusa, konieczna jest wspot-
praca cztowieka z taska Boza!”. Zachodzi $cisty zwiazek pomigdzy
niebem a ziemia, a wizja §w. Jana nie dotyczy przysztosci, ale teraz-
niejszosci tych, ktorzy umieraja i juz teraz wspotuczestnicza w rado-
$ciach Nowego Jeruzalem, ktore przy koncu czasoéw stanie si¢ rzeczy-
wisto$cia ziemska'’*. Ponadto z innym wymiarem eschatologicznym
wigze si¢ pojgcie Kosciota, jako wspdlnoty pielgrzymujacej, ktory
réwniez wiaze si¢ z obrazem Nowej Jerozolimy czy z Godami Baran-
ka'”. Reprezentuja ja ludzkie postacie ukazane w pozycji klgczacej,
z rgkami ztozonymi w modlitewnym gescie. Ich brunatno-brazowy
ubior nie nawiazuje do niebieskich szat asysty tronu Chrystusa. Poza
tym watek wedrowki, pielgrzymki ludu do tronu Baranka symbolizuje
biata droga symetrycznie i wertykalnie zwezajaca sig¢ ku gorze. W tym
perspektywicznym wymiarze prowadzi ona bezposrednio do ksiggi zy-
cia, nad ktora ma wtadzg Baranek. W symbolice chrzesécijanskiej biaty
kolor antycypuje niewinnos¢, zwycigstwo i wieczng chwate!’ (por. Iz
1, 18), a w apokaliptycznej scenie zwigzany jest z transcendencja, od-
noszac si¢ do sprawowania liturgii w Niebieskim Jeruzalem (np. Ap 4,
4;7,9; 14, 14; 19, 8; 20, 11). Zatem ofiarny charakter $§mierci Jezusa
jest silnie zaznaczony. Smier¢ Jezusa jest ofiara, przez ktéra bierze On
na siebie i znosi wszystkie inne krwawe ofiary, zarowno z ludzi, jak
i ze zwierzat. Jezus umiera na krzyzu w godzinie wyznaczonej przez

zabarwienie eschatologiczne i jest stosowane w kontekscie cierpien i nieszczg$¢ po-
przedzajacych czasy mesjanskie. D. KoTtecki. Kosciol w swietle Apokalipsy sw. Jana.
Czestochowa 2008 s. 235.

" Tamze. s. 235.

172 FEUILLET. Leksykon symboli chrzescijaniskich. s. 59.

3 PSn 5. 2702.

174 Kotecki. Kosciol w swietle Apokalipsy. s. 236.

175 Tamze. s. 243. Por. Ap 3, 12; 11, 2; 19, 7-8; 21, 2-10; 22, 17.

176 FORSTNER. Swiat symboliki chrzescijanskiej. s. 115-116. Biel jako kolor $wiatta
i chwaly zwiazany jest z transcendencja. W Apokalipsie odnajdujemy 15 odno$ni-
kéw (np. Ap 14, 14; 20, 11 jako wielki biaty tron sadu). L. Ryken, J. C. WirHorr, T.
LoNGMAN. Biel. W: Stownik symboliki biblijnej. s. 39-40. Jego bialy kolor antycypu-
je niewinno$¢, zwycigstwo i wieczna chwate (Iz 1, 18), a w apokaliptycznej scenie
zwiazany jest z transcendencja odnoszac si¢ do sprawowania liturgii w Niebieskim



Ikonografia litanii do Naj$wigtszego Serca Pana Jezusa 285

zwyczaj zydowski na ofiar¢ z paschalnego baranka, pomigdzy zacho-
dem stonca a noca'”’. Chociaz w Apokalipsie Baranek jest terminem
technicznym, zawsze jednak symbolizuje Chrystusa ukrzyzowanego
i wywyzszonego'’®. Tak wigc Bog i Baranek sa zrodtem, ktore zawiera
i daje zycie'™. Jest to miejsce niewyczerpalnego zycia boskieg'®. Za-
stosowanie bezbarwnego szkta posiada rowniez inny cel oraz znacze-
nie. Tabernakulum, o wolnostojacej bryle nawiazuje do sredniowiecz-
nych sakramentarzy'®!. Jego umiejscowienie i iluminacja §wietlna w
przestrzeni sakralnej sprawia, ze jest widoczne roOwniez z zewnetrz-
nego otoczenia $wiatyni, zwlaszcza po zmroku i ze znacznej odle-
glosci, a przede wszystkim z okien blokow mieszkalnych otaczaja-
cych kosciol. Nasuwaja si¢ jasne skojarzenia: z zamieszkaniem Boga
wsrod ludzi, z nieustanng adoracja, z uroczystoscia Bozego Ciata,
a zwlaszcza z pie$nia eucharystyczna ,,Zrobcie Mu miejsce, Pan idzie

Jeruzalem (np. Ap 4, 4; 7, 9; 14, 14; 19, 8; 20, 11). FORSTNER. Swiat symboliki chrze-
Scijanskiej. s. 115-116; Por. LURKER. Sfownik obrazow i symboli biblijnych. s. 87-88.
177 Por. Wj 12, 6; J 19, 32-33. Chodzi o czas, kiedy gwiazda zaczyna schodzi¢ z nie-
bosklonu, a zmierzchem. Roux. Krew. s. 327-329.

178 H. LANGKAMMER. Gléwne tematy teologiczne Apokalipsy sw. Jana. ,,Roczniki Teo-
logiczno-Kanoniczne” 31:1984 z. 1 s. 91-103. Baranek z Apokalipsy posiada atrybuty
krolewskie (por. Ez 43, 23; Dn 7, 13), sprawca zniwa i winobrania (Ap 14, 14-20).
17 Obietnica zawarta w Ap 21, 6 jest teraz wypetniona. H. Giesen. Johannes — Apoka-
lypse. Stuttgart 1986 s. 174.

180 Tstotnym jest sposob myslenia ludow wschodu, ktore utozsamiaja wodg jako ele-
ment zycia. Do tej wizji dochodzi jeszcze biblijne pojecie i rozumienie raju, miejsca
nie$miertelnosci i zycia. Juz u Joela 4, 18 powiazane zostato §wiatynne zrodto dajace
zycie (Ez 47, 1-12; Za 14, 8) z rzeka z raju (Rdz 2, 10-14), tak podkresla Jan (Ap 22,
1), ze zycie w obrazie: rzeka wody, pochodzi wytacznie od Boga i Chrystusa — lezy
przy swiatyni. Tej $wiatyni nie ma juz w Nowym Jeruzalem; na jej miejsce wkraczaja
Bog i najwyzszy Pan, Jezus Chrystus. H. Rirt. Offenbarung des Johannes. Bonn 1986
s. 113. Swigty Jan widzi tron jako symbol dla ostatecznego panowania Boga i wy-
wyzszonego Baranka — Pana Jezusa, ktory zyje posrodku swej wspolnoty zbawienia
(21, 2. 22). GIESEN. Johannes — Apokalypse. s. 113, 174. Por. JANKOWsKI. Apokalipsa
sw. Jana. s. 284. Bog i Baranek wypelniaja swe panowanie. To wypowiada wtasnie
symbol tronu. GIESEN. Johannes — Apokalypse. s. 174. Por. L. LEITHEISER, CH. PESCH.
Handbuch zur Katholischen Schulbibel. Neues Testament. Diisseldorf 1960 s. 605-
608.

81 Por. Ad instar turris. Wolno stojace sakramentarze — domki eucharystyczne J. No-
WINSKL. Ars Eucharistica. Idee, miejsca i formy towarzyszqce przechowywaniu Eucha-
rystii w sztuce wezesnochrzescijanskiej i sredniowiecznej. Warszawa 2000 s. 189-202.
Tam tez obszerny wykaz literatury przedmiotu.
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z nieba, pod przymiotami ukryty chleba. Zagrody nasze widzie¢ przy-
chodzi i jak sig¢ Jego dzieciom powodzi”. Cato$¢ kompozycji o charak-
terze wertykalnym i horyzontalnym zamyka wezwanie: ,,Serce Jezusa
rozkoszy wszystkich §wigtych” oraz aklamacja ,,Baranku Bozy”.

Zakonczenie

Chrzescijanstwo niesie z sobg przekaz prawd wiary za posredni-
ctwem stowa — fides ex auditu, a takze obrazu — fides ex visu'®, jako
swoistej formy w procesie komunikacji spoteczne;.

Witraze byly jednym z najwazniejszych sposoboéw wizualnej pre-
zentacji idei dla szerokiego krggu odbiorcow, ktére wkomponowane
w architekturg sakralng $wiatyni nadawaly jej mistycznego wyrazu,
wykorzystujac przy tym dziatanie promieni stonecznych. Oprocz es-
tetycznych walorow, niosty one przede wszystkim przestanie symbo-
liczne, dostepne wizualnym srodkiem oddzialywania powszechnego.
Takie tez znaczenie posiada cykl witrazy zwiazany z kultem Najswigt-
szego Serca Pana Jezusa. Motywem przewodnim wyznaczajacym
i narzucajacym ikonograficzna tematyke poszczegolnych scen sa we-
zwania zaczerpnigte z litanii do Serca Jezusa.

Istotnym staje si¢ rowniez obrazowe uzmystowienie prawd i do-
gmatow chrzesdcijanskich, zwiazanych z Eucharystia i jej wpltywem!#
na celebrowanie kultu oraz wyrazanie czci Milosierdziu Bozemu
i Sercu Jezusa'®, W witrazach kos$ciota Naj$wigtszego Serca Pana Je-
zusa zasadniczy akcent wystroju §wiatyni potozono na tajemnice Eu-

182 R. KNAPINSKI. Mys! Sredniowieczna w obrazach. www.mediewistyka.net [odczyt
15 X1II 2008].

183 Przekazy biblijne dotyczace Eucharystii koncentruja si¢ przede wszystkim wokot
tematow Ostatniej Wieczerzy oraz praktyk w celebracji Eucharystii u zarania chrzesci-
janstwa. Por. K. RoMaNIUK. Eucharystia w przekazach biblijnych. Poznan 2005 s. 5-25.
184 Uogolniajac mozna stwierdzi¢, ze w nabozenstwie do Serca Pana Jezusa wyrdznia
si¢ dwa etapy, pierwszy obejmujacy faz¢ kultu prywatnego zwiazany z epoka $re-
dniowiecza oraz drugi — masowy kult zainaugurowany w XVII wieku objawieniami
$w. Matgorzaty Marii Alacoque. Réwniez odno$nie samej formy czci i kultu mozna
wyszczegolnié: uroczystos¢ obchodzona w piatek po oktawie Bozego Ciata; czer-
wiec, jako szczegolny miesiac czci Serca Pana Jezusa (litania), propagowany przez
papieza Leona XIII; ikonografia chrzescijanska — wizerunki Serca Jezusa w postaci
medalikoéw, obrazkow, obrazow $ciennych, figur, witrazy; wznoszenie ku czci Bozego
Serca kaplic i $wiatyn; uroczyste akty poswigcenia i oddania si¢ Sercu Jezusowemu
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charystii. Na jej osi, po stronie zachodniej, umieszczono pamiatke wy-
darzenia Wieczernika, znang w sztuce ko$cielnej, jako Ostatnia Wie-
czerza oraz po przeciwnej stronie — wschodniej, nad oftarzem figu-
ratywna posta¢ w ujeciu en face przedstawiajaca Jezusa Chrystusa
z gorejacym sercem. Swoista wedrowka 1 pielgrzymowanie po na-
wach kosciota oraz rozwazanie poszczegodlnych wezwan litanii do
Serca Pana Jezusa rozpoczyna si¢ w miejscu szczegdlnym dla kazde;j
wspolnoty chrzescijanskiej, a mianowicie przy chrzcielnicy. Tu roz-
poczyna si¢ nasza przynalezno$¢ do Kosciota i droga zycia chrze-
Scijanskiego zainaugurowana przyjeciem sakramentu chrztu. Ostatni
z cyklu dwunastu witrazy jest apokaliptyczny Agnus Dei, zatrzymuje
nas bowiem przed oszklonym tabernakulum, wskazujac tym samym
na sens i znaczenie Ciata Panskiego w zyciu kazdego czlowieka.

Niewatpliwie litania do Serca Pana Jezusa wypisana za pomoca
obrazu i stdw jest nowatorskim i innowacyjnym sposobem interpre-
tacji transcendentnej rzeczywistosci doswiadczenia Boga poprzez
sztuke.

Zaskoczeniem staje si¢ kompilacja i zastosowanie symbolicznych
elementow, na przyktad w postaci Bonus Pastor, gdzie Chrystus
oprocz pasterskich atrybutéw jakim jest laska i torba, dodatkowo
przedstawiony zostaje z gorejacym sercem w ztocistym kregu (me-
dalionie). Niemniej jednak znajdujac si¢ w obrgbie miejsca Swigtego,
jakim jest §wiatynia, otoczenie tworza silne i przejrzyste symbole
o eucharystycznych watkach wyrazanych na polu ikonografii i sztuki
sakralne;j.

Poruszana problematyka jest wciaz aktualna i nie traci na wartosci
w swoim przekazie. Nie tylko $wiat widzialny, stworzony przez Boga,
lecz takze $wiat tworzonych przez cztowieka dziet kultury i sztuki
powinien go prowadzi¢ od rzeczy widzialnych do Niewidzialnego per
visibila, ad invisibilium.

panstw, narodow, rodzin, osob; tworzenie wspolnot i zgromadzen zakonnych, a takze
bractw i zrzeszen czcicieli Serca Pana Jezusa; periodyki i publikacje dotyczace kultu
Serca Jezusowego; kongresy i sympozja naukowe; praktyki religijne: ,,godzina $wig-
ta” i adoracje, pierwsze piatki miesiaca, litania i koronki do Serca Pana Jezusa, akty
codziennego ofiarowania i wynagrodzenia, akty strzeliste, godzinki, szkaplerz, pie$ni
zwiazane z czcia Serca Bozego.
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Wzywam zatem wszystkich wiernych,

aby nadal gorliwie pielggnowali kult Najswigtszego Serca Pana Jezusa,
przystosowujac go do naszych czasow,

azeby dzigki temu mogli nieustannie czerpac z jego niezgtebionych bogactw
i umieli z rado$cia na nie odpowiada¢, mitujac Boga i braci,

znajdujac pokdj, wehodzac na droge pojednania i umacniajac swa nadziejg,
ze kiedys beda zy¢ petnia Boga we wspolnocie ze wszystkimi Swigtymi.

Jan Pawet 11

Fragment listu' ,, Pielegnujqc kult Najswietszego Serca Pana Jezusa”

Watykan, 4 czerwca 1999 r.

ICONOGRAPHY OF THE LITANY OF SACRED HART
OF JESUS INCLUDED IN THE PROGRAM OF STAINED-GLASS
WINDOWS FROM SACRED HART OF JESUS CHURCH IN LEGNICA

Summary

One of the christological piety is the cult of Sacred Hart of Jesus. Special
exemplification of this worship is a cycle of twelve stained-glass windows
inspired by the litany text of Sacred Hart of Jesus which are situated in the
Sacred Hart of Jesus church in Legnica. Certainly, for modern time the litany
of Sacred Hart of Jesus inscribed in the church stained-glass windows by
means of the picture and words is presented as innovative interpretation of
transcendent reality. Thus, so interpreted iconography of the litany in the pro-
cess of social communication is an adequate way of transmission of the faith
by word (fides ex auditu) and also the picture (fides ex visu).

Stowa kluczowe: sztuka sakralna, kult Serca Pana Jezusa, teologia litanii do
Serca Pana Jezusa
Key words: sacral art, cult of Sacred Hart of Jesus, theology of the litany of
Sacred Hart of Jesus

Ttum. Jarostaw Sempryk

185 JaN Pawer 1. List do ordynariusza Lyonu i Przewodniczqcego Konferencji Epi-
skopatu Francji abpa Louisa-Marie Billé’a z okazji stulecia poSwigcenia ludzkosci
Najswietszemu Sercu Pana Jezusa (4 V1 1999).



